Silvija Grosa

Pracownia rzezby dekoracyjnej Otto & Wassil
w Rydze w koncu XIX i na poczatku XX stulecia

Jakkolwiek architektura i sztuka Rygi konca XIX i poczatku XX w. skupia
uwage badaczy juz od kilku dekad, to jednak problematyka autorstwa dekora-
cji rzezbiarskich gmachoéw ryskich nie zostata dotad satysfakcjonujaco prze-
badana, szczegdlnie w odniesieniu do najwigkszej grupy budowli — kamienic.
Okreslenie wzajemnych relacji pomiedzy architektem, autorem dekoracji rzez-
biarskiej i zleceniodawca staje si¢ szczegoélnie wazne wobec faktu, Ze nazwiska
projektantow i wykonawcodw dekoracji sg czesto pomijane w dziejach budowy.

Nalezy pamietaé, ze wobec gwattownego wzrostu ruchu budowlanego na
poczatku XX w. udziat architekta w wykanczaniu budynkéw w wielu centrach
imperium rosyjskiego ograniczony byt do szkicow', niezaleznie od popularnych
wowczas idei uniwersalnej twdrczosci artystycznej. W istocie budynki dekoro-
wane byly przez rzezbiarzy wyspecjalizowanych w dekoracjach sztukatorskich,
dlatego kwestia ich udzialu w procesie budowlanym wydaje si¢ pierwszoplano-
wa. Pamieta¢ przy tym nalezy, ze zachowane w aktach budowlanych rysunki
fasad gmachow ryskich bywaja w znacznym stopniu mylace. Znane s3 przypadki,
gdzie zrealizowana na kamienicach dekoracja znaczaco odréznia sie od projek-
tow detali fasady zaréwno pod wzgledem stylistycznym, jak i ikonograficznym.

Opublikowane w totewskiej prasie refleksje dzialajacego dwczesnie artysty
i krytyka artystycznego Julijsa Madernieksa potwierdzaja rosnaca role wyko-
nawcow w procesie wykanczania budynkéw: ,, Takze architekci — pisal on —
ponosza wine za dzialania niezgodne ze sztuka. Za przyklad wezmy budynek,
ktérego projekt zostal przygotowany przez architekta, ale niedopracowany
w detalach. Architekt pod pretekstem braku czasu i matego zainteresowania
ze strony zleceniodawcy, pozostawia kwestie dopracowania detali rzemie$lni-
kom. W efekcie stolarz dostaje wolng reke w wykonaniu drzwi i okien, zgodnie
z wlasnymi wyobrazeniami, bez zwracania uwagi na to, czy pasujg do elewacji,
czy nie. Rzezbiarze cieszg si¢ taka samg swoboda: wigkszos¢ z nich to obcokra-
jowcy, ktdrzy znajg swoje rzemiosto »dokladniex. [...]. Kiedy otrzymaja zlece-
nie na dekoracje fasady, projektujq ja takze »doktadnie«. Niektorzy wiasciciele
doméw moga »podzigkowal« tym tak »pracowitym« i rozrzutnie dziatajagcym
rzezbiarzom za »artystyczny« wyglad swych nieruchomosci™.

! E. Baumgarten, Chudozestwiennaja promyszliennost, ,Zodczij” 1902, nr 4, s. 41.
2 Julijs Madernieks, Rigas jaunceltie nami un vinu arhitektira, ,Dzimtenes Véstnesis” 1909,
nr 199, 31 sierpnia (13 wrze$nia); nr 202, 3 (16) wrzesnia.
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Informacje statystyczne o warsztatach sztukatorskich i kamieniarskich ist-
niejacych w Rydze w czasie omawianego okresu, jakie pojawiaja si¢ w ksie-
gach adresowych Rygi, prowadza do konkluzji, ze ich liczba byla rézna i $ci-
$le zwigzana z poziomem ruchu budowlanego. W latach 1898-1899 w Rydze
odnotowano istnienie 12 takich warsztatéw, w 1900 r. liczba warsztatow gwat-
townie wzrosta do 30, ale w 1901 r. na rynku pozostalo ich tylko 15. W nastep-
nych latach liczba warsztatow sztukatorskich w Rydze oscylowala pomiedzy
12215 (w1902r. - 14,w 1903 r. - 12, w 1906 r. - 13, w 1907 r. - 12, w 1910 1. -
15°). W okresie tym firmy sztukatorskie najczesciej funkcjonowaly przez 4-5 lat,
jedynie kilka istniato dluzej. Bardzo skape informacje zawarte w reklamach
i ksiegach adresowych pozwalajg przypuszczad, ze przekonanie Madernieksa,
»wiekszos¢ z nich to obcokrajowcy”, nie jest bezpodstawne i duza czg$¢ spe-
cjalistow na tym polu byla rzeczywiscie przybyszami. Jednakze narodowos¢
rzezbiarzy oraz ich aktywnos¢ zawodowa przed przybyciem do Rygi to kwestie
nadal rzadko podejmowane. Réwnoczesnie nie nalezy jednak wyolbrzymia¢
roli obcych rzemieslnikdw, poniewaz podstawowa edukacja w zakresie sztuki
dekoracyjnej byla osiggalna w Rydze juz od 2. potowy XIX w. Najwazniejsza
instytucja tego rodzaju byla niemiecka Szkofa Rzemieslnicza Ryskiej Izby Rze-
mieslniczej (Gewerbeschule des Rigaer Gewerbe-Vereins) zalozona w 1872 r.
W 1912 r. szkola zostala przejeta przez miasto i przemianowana na Miejska
Szkole Rzemiost, gdzie prowadzono rozmaite kursy rzemie$lnicze. Wigkszos¢
zatrudnianych w warsztatach dekoratorskich uczyla si¢ wtasnie tam.

Trudno przeanalizowa¢ kwesti¢ specjalizacji tych warsztatéw, poniewaz
cze$¢ firm zajmujacych si¢ produkcja rzezby dekoracyjnej nie byla zwigzana
wylacznie z zadaniami dekoracji sztukatorskich i mogta podejmowaé réw-
niez inne prace, takie jak produkcja przedmiotéw stuzacych do wyposazania
wnetrz, samodzielnych elementéw ozdobnych czy nagrobkow.

W omawianym okresie istnialy tez firmy posredniczace i oferujace impor-
towane elementy wyprodukowane przemyslowo; u schylku secesji tego
rodzaju wyroby staly sie bardziej popularne ze wzgledu na niska cene. Takze
w Rydze prowadzona byta przemystowa produkcja elementéw dekoracyjnych,
szczegolnie tych wykorzystywanych w dekoracji wnetrz, wybieranych z oferty
w katalogach wysylkowych. Niestety, ten wazny aspekt pozostaje wciaz stabo
zbadany, przede wszystkim ze wzgledu na to, ze tego rodzaju katalogi zacho-
waly si¢ takze w malej ilosci, z powodu zmieniajacych si¢ moéd oraz diugo
obowigzujacej negatywnej oceny sztuki XIX i poczatku XX w., a szczegdlnie
secesji. Takim rzadkim zachowanym przypadkiem jest katalog sztukator-
skich elementéw dekoracyjnych wydany przez Baltycki Warsztat Artystyczny
M. Domszejta (pozniejsze zaklady Stukolin)*.

® Baltijas tirdzniecibas adresu gadagramata. 1910/11, Riga 1910, s. 174-186, s. 222.
* Liepnyje ukraszenija dlia sten i pototkow. Stukolin, M. Domszejt, Riga, Baltijskaja chudoze-
stwiennaja mastierskaja dlia liepnych rabot [b. r.].
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II. 1. Zygmunt Otto, ,Biesiada Literacka
Ilustrowana” 1901, t. 2, s. 16

Najwieksza i cieszaca si¢ najwiekszym wzigciem firmg wyspecjalizowana
w dekoracjach sztukatorskich w Rydze byta ta zalozona w 1876 r. przez uro-
dzonego w Berlinie Augusta Volza (1851-1926). Volz byl odnoszagcym suk-
cesy przedsiebiorcg i realizowal zlecenia takze w innych miastach imperium
rosyjskiego (Tallinie, Moskwie itp.). Pozwolilo mu to na wygranie wielu kon-
kurséw i utrzymanie statusu czotowej firmy na tym polu w Rydze.

W pierwszych latach XX w. jednym z najbardziej znaczacych zakltadow
wyspecjalizowanych w dekoracjach architektonicznych byt warsztat Otto
& Wassil. Okoto 1903 r. nazwa firmy zostala zmodyfikowana na Wassil & Co,
zapewne dlatego, ze zmianie ulegla sytuacja wlasnosciowa, a zgodnie z zapisa-
mi w ksiegach adresowych firma nie przetrwala dluzej niz do 1906 r.

Zalozycielami tej firmy byli rzezbiarze Zygmunt Otto (il. 1) i Oswald
Wassil (Osvaldas Vasils). W 1901 r. firma zatrudniata dziewieciu pracowni-
kow, a jej roczny obrdt wynosit 18 000 rublif. Dla poréwnania firma Augu-
sta Volza zatrudniata 35 pracownikow i notowala obroty rzedu 25 000 rubli
rocznie’.

Warsztat Otto & Wassil na ryskiej wystawie przemystowo-rzemie$lniczej
z okazji 700-lecia miasta (1901 r.) zdobyl jeden ze zlotych medali za alegorycz-
ng dekoracje fontanny (il. 2). Patetyczna, neobarokowa kompozycja wykonana
byta ze stiuku, a jej gtdéwna mysl osnuta byla wokot alegorycznej reprezentacii
Rygi: ,,Ryga jako centrum przemystu, handlu i sztuk sprzedajaca swe produkty
na caly $wiat. Geniusz cywilizacji wskazuje droge, trzymajac w wyciagnietej rece
promieniujacy elektrycznym $wiatlem wielobarwng szklang kule. Malownicza

> Zgodnie z informacjami w Rigasches Adressbuch publikowanymi w 1900-1903 i 1906 r.

¢ Rigaer Jubildums-Ausstellung fiir Industrie und Gewerbe, Riga 1901, s. 232.
7 Ibidem, s. 70.
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1L 2. Fontanna

z kompozycja alegoryczng
na Ryskiej Wystawie
Jubileuszowej Przemystu

i Handluy, 1901, , Tygodnik
Tlustrowany” 1901, t. 2,

s. 579

alegoryczna grupa umieszczona zostala na fodzi. Miasto Ryga zostalo zaprezento-
wane w formie ptaskorzezbionej panoramy od strony rzeki Dzwiny. Herb Liwonii
umieszczony zostal w tle grupy”®. Kompozycja znana jest jedynie z fotografii —
dzielo wysokosci 25 stdp nigdy nie zostalo zrealizowane w trwalszej technice.

Wydaje sie, ze obaj rzezbiarze z warsztatu Otto & Wassil zwrdcili uwage
prasy dzigki skutecznej kampanii reklamowej — w tym samym czasie w dwoch
gazetach opublikowano artykuly na temat firmy’, a material wykorzystany
zostal takze do przygotowania publikacji poswigconej ryskiej wystawie jubile-
uszowej rok po6zniej'. Publikacja ta informowata, ze Zygmunt Otto studiowal
w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych i odwiedzal takze Wieden, a Oswald Was-
sil studiowal w Berlinie. Jak podawat autor publikacji, warsztat Otto & Wassil
znajdowal si¢ w Rydze przy ulicy Nevas 10 (obecnie Blaumana) i robil ogromne
wrazenie zarowno pod wzgledem zajmowanej powierzchni, jak i posiadanego
wyposazenia''. Wyroby sztukatorskie tu produkowane byly zaréwno przezna-
czone do ozdabiania ryskich kamienic, jak i wysylane do Warszawy w ramach
realizacji otrzymywanych stamtad zlecen. Dzieki prezentowanym obecnie bada-
niom udalo si¢ uzupetni¢ lakoniczne dotad informacje na temat Zygmunta Otto
i wypracowa¢ pelniejszy obraz jego tworczosci.

Zygmunt Jozef Otto urodzit sie w rodzinie blacharzy we Lwowie 16 mar-
ca 1874 r."> Uczeszczal do Iwowskiej Szkoty Przemystu Artystycznego i kra-

8 M. Scherwinsky, Die Rigaer Jubildums-Ausstellung 1901 in Bild und Wort, Riga 1902.

® ,Diina-Zeitung” 1901, nr 103, 7 (20) maja; ,Rigasche Rundschau” 1901, nr 103, 7 (20) maja.

1" M. Scherwinsky, Die Rigaer...

" Warszatat si¢ nie zachowal. Materialy archiwalne (Latvijas Valsts véstures arhivs [Lotew-
skie Panistwowe Archiwum Historyczne], F. 2761, Ap. 3, l. 2287) zawieraja informacje, ze na tej
posesji znajdowat si¢ warsztat wynajmowany do réznych celow.

12 Piotr Szubert, Otto Zygmunt Jozef, [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dzialajg-
cych, t. 6, red. Katarzyna Mikocka-Rachubowa, Malgorzata Biernacka, Warszawa 1998, s. 360-363.
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1L 3. Projekt fontanny,
~Biesiada Literacka
[lustrowana” 1901, t. 2,s. 17

kowskiej Szkoty Sztuk Pigknych, gdzie uczyt si¢ przez dwa semestry w latach
1894-1895". W czasie studiow w krakowskiej uczelni poczatkujacy rzezbiarz
wykazal si¢ umiejetnosciami rysunkowymi, zwlaszcza w akademickich studiach
aktow'. Niezalezng kariere artystyczng Otto rozpoczal w 1896 r., powrdciwszy
na krotko do Lwowa. Rzezbiarz nie zerwal kontaktow ze swoim rodzinnym
miastem, o czym $wiadcza udziaty w konkursach na pomniki organizowanych
we Lwowie". Prawdziwym sukcesem we wczesnym okresie dziatalnosci Zygmun-
ta Otto byla pierwsza nagroda w konkursie zorganizowanym przez warszawskie
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w 1898 r., ktéra umozliwita mu realizacje
dwoch alegorycznych kompozycji do portalu gmachu towarzystwa: Malarstwo
(Jan Matejko) i Rzezba (Wit Stwosz)'®. W 1900 r. Otto znéw otrzymat pierwsza
nagrode w konkursie zorganizowanym przez to samo towarzystwo na projekt
fontanny, ktéra planowano wystawi¢ przed fasada gmachu towarzystwa (il. 3).
Fotografia projektu opublikowana zostala w jednym z polskich czasopism"”. War-
to tez wspomnie, Ze projekt ten wraz z dziesiecioma innymi wystawiony zostat
na wspomnianej juz jubileuszowej wystawie w Rydze'®. Z rekomendacji rzezbia-
rza Piotra Harasimowicza Otto zostal przyjety do Towarzystwa Zachety" iz jego
listem polecajagcym okoto 1898 r. przyjechat do Rygi, gdzie zapewne nawigzat
kontakty z kregiem mieszkajacych tu Polakéw. Wiadomo, ze miody rzezbiarz
poznal inzyniera Floriana Wyganowskiego, jednego z czlonkéw komitetu

1 Szubert, Otto Zygmunt..., s. 360.

" Roman Rzymkowski, Zygmunt Otto - rzezbiarz warszawski 1. potowy XX wieku, Warszawa
1989, s. 10. Praca magisterska, maszynopis w Bibliotece Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego.

15 Rzymkowski, Zygmunt Otto...

16 Szubert, Otto Zygmunt..., s. 360.

17 ,Biesiada Literacka Ilustrowana” 1901, t. 2, s. 17.

18 Rigaer Jubildums-Ausstellung ..., s. 232, 234.

¥ Rzymkowski, Zygmunt Otto..., s. 10.
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ryskiej wystawy jubileuszowej*. Nie mozna wykluczy¢, ze protekcja w jakis spo-
sob wplynela na przyznanie Zygmuntowi Otto nagrody za wspomniang juz ale-
goryczna grupe rzezbiarska dekorujaca fontanne. Sukcesy konkursowe (wliczajac
ryski) przyczynily si¢ do popularnosci artysty w Polsce — zaréwno w Warszawie,
jak i w jego rodzinnym Lwowie. Do I wojny $wiatowej Otto aktywnie uczest-
niczyl w dziatalnosci wielu organizacji i stowarzyszen artystycznych, zajmujac
w nich znaczace pozycje, w tym w Towarzystwie Zachety, ktérego czlonkiem
byt od 1901 r. Wiadomo, ze jesienig 1901 r. Otto ozenit sie z Jadwiga Dabrow-
ska?, corka znanej polskiej rzezbiarki Walerii Dabrowskiej. Nie jest jasne, czy
Otto przeniost si¢ wowczas do Warszawy, poniewaz jego nazwisko pojawia sie
w ryskiej ksigzce adresowej jeszcze w 1901 r., a najwieksza kampania reklamowa
firmy Oto & Wassil przeprowadzona zostala w Rydze wiasnie pomiedzy 1902
a 1903 r. Otwartg kwestig pozostaje wiec odpowiedz na pytanie, jak dlugo Otto
bral udzial w dziatalnosci wlasnej firmy rzezbiarskiej w Rydze.

Rzezba architektoniczna wydaje si¢ gtownym polem dziatalno$ci Zygmun-
ta Otto. Jego dzietem byty dekoracje wielu budynkéw w Warszawie w 1. poto-
wie XX w., z ktérych wiekszo$¢ niestety nie przetrwala II wojny $wiatowej.

Dziatalnos¢ artystyczna Zygmunta Otto byta bardzo zréznicowana, tworzyl
rzezby i z sukcesem uczestniczyl w wielu konkursach na pomniki przed I wojna
swiatowa. W tym kontekscie warto wymieni¢ zwlaszcza jego projekt pomnika
Fryderyka Chopina wykonany na konkurs w 1906 r. Otto otrzymal wéwczas
druga nagrode, a zwycigzcg zostal Wactaw Szymanowski, ktérego projekt zrea-
lizowano i stal si¢ on jednym z najbardziej znaczacych dziet sztuki pomnikowe;j
w Polsce 1. polowy XX w. Otto byl ponadto twdrca kilku pomnikéw nagrobnych,
zaprojektowal tez dekoracje wnetrz kilku koscioléw. Wiadomo, ze intensywnie
dzialal takze w okresie miedzywojennym, wspdlpracujac z wieloma architektami.
Juz w czasie pobytu w Rydze zaprzyjaznil sie ze studiujagcym woéwczas na wydzia-
le architektury politechniki ryskiej Karolem Jankowskim, p6zniejszym stawnym
architektem warszawskim, z ktérym utrzymywal kontakty az do jego $mierci
w 1928 r.*? Otto zaprojektowal dekoracje do kilku budynkéw autorstwa Jankow-
skiego. Niezalezna kariera architekta rozpoczela sie wlasnie w Rydze — w 1901 r.
wzigl udzial w konkursie na projekt ryskiego ratusza, zdobywajac drugg nagrode.
Warto tez wspomnie¢, ze w 1922 r. Jankowski wraz ze swym wieloletnim part-
nerem zawodowym, architektem Franciszkiem Lilpopem (takze absolwentem
ryskiej politechniki) wziat udzial w konkursie na siedzibe gazety ,,Chicago Tri-
bune” w Chicago, a Otto byl wykonawca modelu tego wiezowca®.

Zygmunt Otto zmarl 12 listopada 1944 r. Nazwisko rzezbiarza, niegdys jed-
nego z najbardziej znaczacych, powoli popadlo w zapomnienie, a zaintereso-

2 Ibidem, s. 10.

2 Ibidem, s. 11.

22 Jadwiga Roguska, Karol Jankowski — architekt warszawski poczgtku XX wieku. Zycie i twor-
czos¢, Warszawa 1978, s. 136.

3 Ibidem, s. 142.
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wanie jego twdrczosécig odzylo dopiero w ostatnich dziesigcioleciach XX w.
Polscy badacze, Maria Irena Kwiatkowska?* i Andrzej Kazimierz Olszewski®,
wskazywali na to, ze twdrczos¢ rzezbiarza wykazywala zwiazek z tradycja histo-
ryzmu, zwlaszcza z neobarokiem, a we wczesnej fazie zdradzala takze cechy
typowe dla secesji. Stopniowy wzrost dominacji tendencji neobarokowej moz-
na dostrzec, analizujac warszawskie prace rzezbiarza. Natomiast jego dziela
ryskie s3 Swiadectwem wczesnej kariery artysty i jego zamitowania do secesji,
rzadko pozniej spotykanej w dekoracjach warszawskich kamienic.

Przypatrujac si¢ calkiem obszernej polskiej literaturze dotyczacej Zyg-
munta Otto, w tym licznym publikacjom z poczatku XX w., ze zdumieniem
mozna zauwazy¢, ze nagrodzona kompozycja na ryska wystawe w Polsce atry-
buowana jest wylacznie jemu samemu, podczas gdy publikacje ryskie, w tym
katalog wystawy, wymieniaja wszystkie wystawione prace, takze te wczesniej
nagrodzone, jako wspolne projekty obu rzezbiarzy — a wiec Zygmunta Otto
i Oswalda Wassila. Co wigcej, polskie publikacje interpretujg dzialalnos¢ arty-
sty w Rydze jako epizodyczna, nie podajac zadnych informacji o jego ryskiej
firmie w Rydze ani o jego partnerze Wassilu.

Wiadomosci o Oswaldzie Wassilu sg skape i udalo si¢ ustali¢ jedynie kilka
faktow z jego biografii. Osvald Voldemars Vasils urodzit si¢ 27 sierpnia 1871 r.
w rodzinie dzierzawcow Karlisa i Lizy Vasils w Kriderkrogs, w parafii Lédurga®.
Jego rodzice pobrali si¢ w luteranskim kosciele w Lédurga-Turaida 4 lutego
1868 r.” Nazwisko Oswalda Wassila pojawia sie w ryskich ksigzkach adresowych
pomiedzy 1900 a 1906 r. Poczatkowo rzezbiarz wraz z Zygmuntem Otto wynaj-
mowal warsztat przy ul. Dzirnavu 70, a nastgpnie pod wspomnianym juz adre-
sem przy ul. Blaumana 10, wreszcie przy ul. Avotu 4%. Ryskie publikacje z poczat-
ku XX w. wspominajg, ze Wassil doskonalil swoje umiejetnosci w Berlinie®.

Gléwnym obszarem dziatalno$ci firmy rzezbiarskiej Otto & Wassil (pozniej
Wassil & Co) byly zlecenia zwigzane z dekoracyjnym wykarnczaniem budyn-
kow, niestety liczba znanych realizacji pozostaje nadal bardzo mata. Firma
Wassil & Co zostala zamknigta w 1906 r., gdy gwaltownie zmienila si¢ moda
i spadfo zapotrzebowanie na bogate rzezbiarskie dekoracje fasad. Co pozwala
przypuszczad, ze ten rodzaj produkcji stanowit gtéwne zrédlo dochodéw firmy.

2t Maria I. Kwiatkowska, Rzezbiarze warszawscy XIX wieku, Warszawa 1995, s. 324-325.

» Andrzej K. Olszewski, Architektura, malarstwo, rzeZba, [w:] Sztuka Warszawy, red. Mariusz
Karpowicz, Warszawa 1986.

% Latvijas Valsts véstures arhivs, F 235, Ap. 4, 1. 1442, s. 39.

¥ Tamze.

% Latvijas Valsts véstures arhivs, F. 2942, Ap. 2, 1. 3560, s. 26-28. Z zapisu w aktach wynika,
ze matka rzezbiarza Lize Vasile (urodzona w 1817 r., wéwczas juz owdowiala) wraz z corkami
Johanna i Elfride Ameélija zamieszkata przy ul. Avotu 4 8 czerwca 1901 r. W rubryce odnoszacej
sie do wyznania zaznaczono, ze kobiety byly wyznania luteranskiego. Przybyly z parafii Lédurga
w okregu ryskim, a wyjechaty 2 kwietnia 1902 r.

# ,Diina-Zeitung” 1901, nr 103, 7 (20) maja; ,Rigasche Rundschau” 1901, nr 103, 7 (20) maja.
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Il. 4. Kamienica Ilji Bobrowa przy ul. Smil$u 8/Aldaru 2a, 1902 r., arch. Heinrich Scheel
i Friedrich Scheffel, dekoracja Otto & Wassil. Fot. Indrikis Starmanis

Sposréd niewielu znanych dekoracji rzezbiarskich kamienic ryskich
zrealizowanych przez firme Otto & Wassil nalezy wymieni¢ kamienice Ilji
Bobrowa przy ul. Smil$u 8%, zaprojektowang przez biuro architektoniczne
Heinricha Scheela i Friedricha Scheffela w 1902 r. (il. 4), a takze kamienice
Fiodora Tupikowa przy ul. Gertriides 10/12%" (il. 5, 6). Sztukatorskie deko-
racje obu tych kamienic wykonano w warsztacie Otto & Wassil, chociaz

* Latvijas Valsts véstures arhivs, F. 2761, ap. 3, parc. gr. 8/132.
3! Latvijas Valsts véstures arhivs, F. 2761, ap. 3, 1. 2178.
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I1. 5. Kamienica
Fiodora Tupikowa przy
ul. Gertrades 10/12,
1902 r., arch. Heinrich
Scheel i Friedrich
Scheftel, dekoracje Otto
& Wassil.

Fot. Georgijs
Jemeljanovs

I1. 6. Kamienica
Fiodora Tupikowa
przy ul. Gertrtdes

10/12, 1902 r., arch.

Heinrich Scheel

i Friedrich Scheffel,
dekoracje Otto

& Wassil, [w:] Arend
Berkholz, Moderne
Rigasche Neubauten,
»Rigascher Almanach
fur das Jahr 1904,
Riga 1903




Silvija Grosa

jedna z rzezb na fasadzie domu przy Smilsu 8 byla dzielem warsztatu Augusta
Volza*. Obaj zleceniodawcy, Ilja Bobrow i Fiodor Tupikow, nalezeli do kregu
zamoznych kupcéw ryskich, co takze czgdciowo ttumaczy stylistyczne podo-
bienstwa obu dekoracji.

Pierwotnie projektowana dekoracja domu Bobrowa miata by¢ utrzymana
w stylu bedacym rodzajem improwizacji na temat XVIII-wiecznej paryskiej
kamienicy. Sze$¢ miesiecy pdzniej rysunki fasady zostaly zmienione na rzecz
stylistyki secesyjnej. Fasada domu Bobrowa zawiera kilka elementéw deko-
racyjnych, ktére zapewne zastgpiono innymi podczas prac wykonczenio-
wych. Najwiecej zmian dokonano w partii zwieficzenia naroznika u zbiegu
ulic Aldaru i Smil$u, gdzie nie pojawila si¢ pierwotnie projektowana reali-
styczna, meska posta¢ w plaszczu i spiczastej czapce (pomyst mogt zapewne
nawigzywac do symbolu paryskiej wystawy 1900 r., ,Paryzanina” dekorujg-
cego gléwne wejécie, autorstwa René Bineta), a dwa orly zostaly zastapione
malpimi maszkaronami. Motyw ten mozna wigza¢ zaréwno z rozpowszech-
nianiem si¢ teorii ewolucjonistycznych, jak i posrednio z handlem towa-
rami kolonialnymi, co bylo gtéwnym zZrédtem dochodéw firmy Bobrowa.
Zachowany projekt fasady daje jedynie dos¢ ogolne wyobrazenie o wygla-
dzie planowanego budynku. Pozwala to przypuszczad, ze wykonanie szcze-
golow pozostawione zostalo mistrzom sztukatorskim, ktérzy podazali
jedynie za ogélnymi wskazéwkami architektéw. W dekoracji fasady poja-
wiajg sie motywy rzezbiarskie typowe dla secesji, ale ich dobor, podobnie
jak w wypadku wymienionych dziet pokazanych przez firme Otto & Wassil
na ryskiej wystawie jubileuszowej, wykazuje sklonnosci neobarokowe.

Forma dekoracji plastycznych obu budynkéw mistrzowsko wigze akade-
micka gladkos¢ i stylizacje, geometryzacje form i naturalizm. Wyobraznia
tworcza jest rownie czytelna w motywach antropomorficznych i roslinnych,
jak i w hybrydycznych stworach i maskach, a nawet w dowcipnym wiaczeniu
symbolu nawigzujacego do profesji wlasciciela — kaduceusza.

Na rzezbiarska dekoracje fasady domu Tupikowa sklada sie przede
wszystkim pie¢ zréznicowanych typologicznie grup maszkarondw (il. 7).
Sposéb ich zaaranzowania, zréznicowanie i zrytmizowanie determinu-
ja rzezbiarsky ekspresje budynku. Krzyczace maski, widoczne w miejscu
polaczenia gzymsu koronujacego i powierzchni $ciany, a takze ponad
oknami pierwszego pietra, to motyw popularny u progu XX w. W dekoracji
domu Bobrowa motyw ten uzyskat szczegélng interpretacje, tworzac moc-
ne akcenty w zalamaniu gzymsu mig¢dzykondygnacyjnego na osi naroza
budynku i w zwienczeniach stupkéw balustrady wienczacej (il. 8).

Dekoracja obu kamienic wyrdznia si¢ silnym oddzialywaniem emo-
cjonalnym, od dramatycznej ekspresji po nastroje liryczne: w holu domu

2 Arend Berkholz, Moderne Rigasche Neubauten, ,Rigasher Almanach fiir das Jahr 1904”,
Riga 1903, s. 161.
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Tupikowa i w portalach domu Bobrowa pojawia si¢ bowiem takze motyw
zenskich masek z zamknietymi oczami, popularnych w rzezbie przelomu stu-
leci (il. 9).

Zetiskie postacie w dekoracji obu budynkéw (il. 10) wprowadzajg aspekt
innowacyjny - sa pelne wdzigku, dziewczece, smukte i zmystowe, ostro kontra-
stujac z pozbawionymi emocji, pelnymi rezerwy przedstawieniami na ryskich
gmachach z 2. potowy XIX w. Rozwigzanie zenskiej figury (il. 11) na fasadzie
w Domu Tupikowa efektywnie wykorzystuje motyw mokrych szat i podmu-
chu wiatru, znany jeszcze z antycznej rzezby greckiej. Potwierdza to bliskie
zwigzki z XIX-wieczng tradycja akademicka, ale cala grupa czterech posagow
zostala ukazana jako alegoria wiecznej mtodosci, utrzymana w tonie fin de
siecle’u, a zainspirowana najprawdopodobniej przez wiedenska publikacje
Martina Gerlacha, popularng na przetomie stuleci®.

Chociaz zrodlo inspiracji dla rzezbiarskiego wystroju doméw Bobrowa i Topi-
kowa mozna odnalez¢ w dwczesnej architekturze Berlina i Wiednia, to warchitek-
turze Rygi typowe dla secesji motywy figuralne i rzezbiarskie w takim bogactwie
zostaly zastosowane po raz pierwszy. Nalezy tez zaznaczy¢, ze budynki mialy
figuralne akroteria, ktore nie dotrwaly do naszych czaséw. Nie tylko wzbogaca-
ly one dekoracje kamienicy, ale dodawaly jej takze akcentéw neobarokowych.
Na budynku przy ul. Gertraides akademicka, alegoryczna kompozycja figuralna
umieszczona byla ponad grupa dziewczat w lewym gérnym rogu, w zwiencze-
niu wejscia*. Natomiast gmach przy ul. SmilSu ozdobiono powstala w warsztacie
Augusta Volza dekoracyjna zeniska figura, ktéra w jednej rece dzierzyla pochod-
ni¢ z wmontowang w nig lampg elektryczna, w drugiej za$ symboliczny glob,
nawigzujac tym samym do zakresu dzialalno$ci handlowej wlasciciela®.

Analiza poréwnawcza pozwala dopatrzy¢ sie udzialu warsztatu Otto
& Wassil w dekoracjach wielu innych budynkéw ryskich. Jednak bez wery-
fikacji Zrédtowej stosownych analiz technologicznych atrybucje te nie moga
by¢ bezdyskusyjne. Identyczny sposéb stosowania poszczegdlnych motywow
pozwala przypuszczaé, ze Otto & Wassil mogt bra¢ udzial w realizacji deko-
racji kamienicy prawnika Jurisa Lazdinsa przu ul. Elizabetes 33 (wzniesionej
wedlug projektu inzyniera Michaila Eisensteina, 1901, il. 12), poniewaz posta-
cie Zenskie na fasadzie s3 bardzo bliskie tej z domu przy ul. Smil$u 8. Pomimo
ze postacie te majg inny ukfad rak i gtéw, to ich korpusy odlane zostaly z tej
samej formy (il. 13). Wiele podobienstw ujawnia si¢ w rozlicznych detalach
i draperiach. Takze maszkarony na obu budynkach, zdradzajace wpltyw dziet
niemieckiego rzezbiarza Otto Rietha (1858-1911), sg sobie bardzo bliskie.

Niemal na pewno warsztatowi Otto & Wassil mozna tez atrybuowa¢ deko-
racje kamienicy przy ul Nometnu 45 (il. 14). Projekt budynku nie zacho-
wal sig, a jego autorami byli zapewne Heinrich Scheel i Friedrich Scheffel.

33 Martin Gerlach, Allegorien und Embleme, Wien 1882, Bd. 6.
3 Fotografia reprodukowana jest [w:] Berkholz, Moderne Rigasche..., s. 161.
% Ibidem, s. 162.
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II. 7. Kamienica Fiodora Tupikowa, detal dekoracji fasady.
Fot. Silvija Grosa

11. 8. Kamienica Ilji Bobrowa, detal dekoracji fasady.
Fot. Silvija Grosa




IL. 9. Kamienica Ilji Bobrowa, detal dekoracji fasady.
Fot. Malgorzata Omilanowska

IL. 10. Kamienica
1lji Bobrowa,
detal dekoracji
fasady.

Fot. Malgorzata
Omilanowska




1I. 11. Kamienica Fiodora Tupikowa, detal dekoracji fasady.
Fot. Silvija Grosa

I1. 12. Kamienica Jurisa Lazdin$a przy ul. Elizabetes 33, 1901 r., arch. Michail Eisenstein,
dekoracje zapewne Otto & Wassil.
Fot. Marika Vanaga




Il. 13. Kamienica Jurisa
Lazdinga, detal dekoracji
fasady.

Fot. Silvija Grosa

II. 14. Kamienica przy ul.
Nometnu 45, dekoracje zapewne
Otto & Wassil.

Fot. Silvija Grosa




Silvija Grosa

Budynek ozdobiony jest maszkaronami, ktére zdradzaja typologiczne podo-
bienstwa z jedng z grup maszkaronéw znanych z domu przy ul. Gertrades,
co wiecej na obu gmachach pojawiajg si¢ identycznie stylizowane motywy
floralne (il. 15). Pierwotnie dom przy ul. Nometnu byl takze zwienczony
grupg rzezbiarskg ponad gzymsem koronujacym. Niestety nie dotrwata ona
do naszych czaséw (il. 16).

Mozliwe, ze warsztat Otto & Wassil (lub Wassil & Co) wykonat dos¢
eklektyczng dekoracje rzezbiarska w gornej partii fasady kamienicy Cézarinsa
Plimego przy ul. Blaumana 8, zaprojektowanej przez architekta Janisa Alksni-
sa w 1903 r. (il. 17). Kamienica stala w sgsiedztwie warsztatu Otto & Wassil,
a dobor motywow pojawiajacych sie w gornej partii ze stylizowanymi kadziel-
nicami i dekoracjami ornamentalnymi w guscie neobarokowym wykazuje
cechy typowe dla tego warsztatu.

Jednak dekoracja fasady jest artystycznie nierdwna — maszkarony w postaci
glow ludzkich w helmach robig nudne wrazenie i wygladaja na zbyt male i led-
wie widoczne w stosunku do masywnej $ciany budynku. Nalezy tez zauwazy¢,
ze element ten znajdowat sie na rysunkach fasady odnalezionych w dokumen-
tacji projektowej budynku, podczas gdy dekoracja ostatniej kondygnacji juz
nie*. W projekcie brak tez stylizowanych kartuszy z motywem maszkaronow
pomiedzy oknami w srodkowej czesci fasady. Te elementy dekoracyjne wydaja
sie zapozyczone z budynkéw projektowanych przez architekta Paula Hoppe,
ktory tworzyt na przelomie stuleci w Berlinie*’, chociaz w wersji uproszczo-
nej i do$¢ rzemiedlniczym wykonaniu. Nieréwny poziom dekoracji domu
Plimego pozwala przypuszczaé, ze nizsze kondygnacje zostaly ozdobione
dekoracjami wyprodukowanymi przemystowo. Rozwigzanie to pozwalalo
na redukcje kosztéw budowy i bylo czesto stosowane w wykanczaniu kamie-
nic ryskich w pdzniejszych latach. Mozliwe réwniez, ze artystycznie nieréw-
ne prace mogly powsta¢ w wyniku dzialan jednego warsztatu lub tez udzialu
jakiego$ innego warsztatu w pracach wykonczeniowych; byta to czesta prakty-
ka w tym czasie, co potwierdzaja wzmianki w publikacji Arenda Bergholtza®.

Posrod mozliwych prac warsztatu Otto & Wassil warto tez wymieni¢ deko-
racje domu S. Viksnego przy ul. Brivibas 55 (architekt Alfred Aschenkampf,
1902). Przypuszczenie to opiera si¢ na materiale poréwnawczym z nie tylko
znanych juz budynkoéw ryskich, ale takze elementéw dekoracyjnych gmachow
realizowanych przez Zygmunta Otto w Warszawie.

Trzeba tez nadmieni¢, ze maszkarony na domu Plimego w rozmaitych
wariacjach motywow pojawiaja sie tez na kilku innych fasadach kamie-
nic ryskich. Na poziomie ikonograficznym popularno$¢ tych motywoéw
wskazuje na typowe dla przetomu stuleci, zaczerpnigte z symbolizmu idee

% Latvijas Valsts véstures arhivs, F. 2761, ap. 3, I. 2285.

*” Gawrit Baranowskij, Architekturnaja enciklopedia wtoroj potowiny XIX wieka, Sankt Peter-
sburg 1904, t. 16, s. 45.

3 Berkholz, Moderne Rigasche...
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II. 15. Kamienica przy

ul. Nometnu 45, detal dekoracji
fasady.

Fot. Silvija Grosa

IL. 16. Kamienica przy ul. Nometnu 45, detal dekoracji fasady.
Fot. Silvija Grosa




Silvija Grosa

II. 17. Kamienica Cézarinsa Plamego przy ul. Blaumana 8, 1903 r., arch. Janis Alksnis,
dekoracja zapewne Otto & Wassil, detal dekoracji fasady.
Fot. Silvija Grosa

przeciwstawiania plci oraz biologicznych faz zycia. Takze podkreslana czesto
liczba trzy zawiera odniesienia do znanych koncepcji powigzanych z symbo-
lizmem. Na przyklad w budynku przy ul. Lac¢plésa 24 (autor projektu niezna-
ny, 1903-1903) posrodku wykusza pojawiaja sie trzy maszkarony; zaréwno
motywy, jak i calosciowa kompozycje wykusza jednoczy linearny rytm waséw
srodkowego maszkarona. Czestsze byly grupy trzech identycznych zenskich
maszkaronéw - bylo to rozwiazanie nie tylko stanowigce nowoczesny akcent,
ale takze tansze (mozna je bylo wykona¢ z tej samej formy). Przykladow
dostarczaja fasady domoéw przy ul. Artilérijas 2/4, ul. Eduarda Smilga 10 (oba
projektu architekta Janisa Alksnisa, 1904 r.) i inne. W Rydze popularne byly
takze zenskie maszkarony ujete w oszczgdne motywy floralne lub stylizowane
liscie drzew, co mialo symbolizowa¢ jednos¢ czlowieka i natury (dom przy
ul. Rapniecibas 1, architekt Rudolf Zirkwitz, 1903 r., il. 18; dom przy ul. Brivibas
110, architekt Janis Alksnis, 1902 r.). Motyw ten jest rGwniez czgsto spotykany
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I1. 18. Kamienica
Davidsa Bikarsa
przy ul. Rapniecibas
1, 1903 r., arch.
Rudolf Zirkwitz,
dekoracja zapewne
Otto & Wassil, detal
dekoracji fasady.
Fot. Silvija Grosa

w dekoracji wnetrz, zwlaszcza w holach budynkéw. Znane sg takze przykla-
dy niejednoznacznych symbolicznie maszkaronéw umieszczanych na tle sty-
lizowanych skrzydel (np. budynki przy ul. Brivibas 110, architekt Janis Alksnis,
1902 r.; ul. Smil$u 8, architekci Heinrich Scheel i Friedrich Scheffel, 1902 r.).

Zapewne Otto & Wassil wykonali takze dekoracje kamienicy Davidsa Bikar-
sa przy ul. Rapniecibas 1 (architekt Rudolf Zirkwitz, 1903 r.), laczacej elemen-
ty secesyjne i historyzujace (neobarokowe i neoklasycystyczne), cho¢ secesyjne
dominowaly, zwlaszcza w elewacji od strony ul. Vilandes (il. 19). Swobodna
interpretacja stylow historycznych na fasadzie domu przy ul. Rapniecibas nada-
je budynkowi reprezentacyjny charakter. Ryzalit srodkowy z portalem zwien-
czonym parg akademickich puttéw z kwiatowymi festonami jest udekorowany
masywnymi kolumnami w kolosalnym porzadku. Powyzej umieszczono akade-
micka w typie, teatralng, patetyczna, neobarokowsa zenska figure dzierzaca lire.
Dekoracja rzezbiarska mansardy ryzalitu przypomina secesyjne symboliczne
drzewo. Maszkarony ponizej gzymsu uksztaltowano jako glowy $piewajacych
dziewczat w koronach ze swobodnie powiewajacymi wlosami, tematycznie har-
monizujace zaréowno z kragla zenska figura grajaca na lirze, jak i z ideg sym-
bolicznego drzewa. Te¢ specyficzng, teatralng i muzyczng ikonografie latwiej
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Il. 19. Kamienica Davidsa Bikarsa,
detal dekoracji fasady.
Fot. Silvija Grosa

zrozumie¢, gdy wezmie sie pod uwage, ze firma Otto & Wassil wykonata eklek-
tyczna w charakterze dekoracje wnetrza domu przy ul. La¢plésa 25 wzniesionego
na potrzeby ryskiego Towarzystwa Lotewskiego, znanego jako pierwszy ryski
Teatr Lotewski, ktérego otwarcie stalo si¢ jednym z najwazniejszych wyda-
rzen w kregu ryskich Lotyszy*’. Wnetrze to niestety nie zachowalo sig (il. 20).

Dzietem firmy Otto & Wassil byta takze dekoracja wnetrz ryskiego II Tea-
tru (architekt August Reinberg, 1900-1903, obecnie Lotewski Teatr Narodo-
wy, il. 21). We wnetrzu tym, uznawanym za jeden z najlepszych w éwczesnej
Rydze przykltadow zastosowania klasycystycznej stylistyki, swoistej interpre-
tacji poddano styl Roberta Adama (il. 22).

W rezultacie, chociaz Otto i Wassil swa firme utrzymali w Rydze tylko przez
krotki czas, to z pewnoscig uzasadnione jest stwierdzenie, ze ich dzialalnos¢
(jakkolwiek uzywali oni réwniez elementéw neobarokowych typowych dla
ryskich dekoracji architektonicznych okofo 1900 r.) wniosta do architektury
6wczesnej Rygi innowacyjne, typowo secesyjne motywy dekoracyjne i zesta-
wienia skomplikowanych detali.

¥ Gmach, ktory ulegl przebudowie w XX w., jest znany jako po6zniejszy Teatr Daile, a nastep-
nie Nowy Teatr Ryski. Dekoracja wnetrz byla dzielem warsztatu Otto & Wassil. Rigas Latviesu
amatnieku biedribas jaund nama un Rigas Latv. biedribas atklasana, ,Dienas Lapa’, 1902, nr 254,
9 (22) listopada; Rigas Latviesu biedribas atklasanas diena vakar spoZi parlaista, ,Pielikums Die-
nas Lapai” 1902, nr 254, 9 (22) pazdziernika (powinno by¢ listopada).
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II. 20. Pierwszy ryski Teatr Litewski, wnetrze [zniszczone], 1902 r., dekoracja Otto & Wassil.
Fot. w zbiorach Lotewskiego Muzeum Literatury i Muzyki (sygn. 272127)

II. 21. Ryski IT (Rosyjski) Teatr, obecnie Narodowy Teatr Lotewski, 1900-1903, arch. August
Reinberg, rzezbiarz August Volz, wnetrza Otto & Wassil.
Fot [w:] Silvija Grosa, Art Nouveau in Riga, Riga 2003, s. 41




11. 22. Ryski IT (Rosyjski) Teatr, obecnie Narodowy Teatr Lotewski, fragment wnetrza.
Fot. [w:] Silvija Grosa, Art Nouveau in Riga, Riga 2003, s. 41



The Otto & Wassil workshop of decorative sculpture in Riga
in the late 19' - early 20" century

The issues related to the executors of the sculpture décor of Riga’s buildings still
remain half-resolved, especially in the case of the largest group of buildings, i.e. ten-
ement houses; the problems of subordination between the architect, decorator, and
customer sometimes become topical as the names of décor executors are omitted from
construction records. Statistical information on the workshops of decorative sculpture
and stonemasonry in Riga during the period in question, obtained from Riga’s ad-
dress listings, leads to a conclusion that the number of workshops varied and remained
closely related to the intensity of building activity.

Over the period in question workshops of decorative sculpture largely functioned
for four to five years, with merely a small number surviving for a longer time. The larg-
est and longest-lasting firm of decorative sculpture in Riga was that of the Berlin-born
sculptor August Volz (1851-1926) founded in 1876. In the early years of the 20" cen-
tury the Otto & Wassil decorative sculpture workshop ranked among the most promi-
nent in Riga. The name was changed to Wassil ¢ Co in about 1903, most likely because
of changing hands, and, according to address listings, the workshop did not last past
1906. The founders of the sculpture décor workshop were the sculptors Zygmunt Otto
(1874-1944) and Oswald Wassil (Osvalds Vasils, 1871 -?). In 1901, the firm employed
nine workers and the year’s financial turnover was 18,000 roubles (to compare, August
Volz’s firm had 35 workers and a turnover of 25,000 roubles that year). The Otto ¢
Wassil workshop received one of the golden medals for an allegoric decorative foun-
tain at Riga’s 700™ Jubilee Exhibition of Industry and Trade (1901). In Poland, the Riga
Jubilee composition is attributed to Otto alone, but publications in Riga and 700" Ju-
bilee catalogues list all the exhibited works, including the previously awarded, as joint
projects of both sculptors: Zygmunt Otto and Oswald Wassil.

The information on Oswald Wassil is scarce, and only some facts of his biography
have been elucidated. Osvalds Voldemars Vasils was born in the Lédurga Parish on 27 Au-
gust 1871. Oswald Wassil's name appears in Riga address listings from 1900 to 1906.
Initially, the sculptor together with Zygmunt Otto rented workshop premises at 70 Dzir-
navu Street, then at 10 Blaumana Street, later — at 4 Avotu Street. Early-20"-century
publications in Riga mention that Wassil perfected his skills in Berlin.

Among the few known works by Otto & Wassil in Riga is the decorative finish of
Ilya Bobrov’s Tenement House and store at 8 Smils$u Street, designed by the architect’s
office of Heinrich Scheel and Friedrich Scheffel in 1902, and also of Fyodor Tupikov’s
Tenement House at 10/12 Gertrudes Street.

Using comparative analysis one can detect the contribution of the Otto ¢ Wassil
workshop to the decorative finish of several other buildings. At the same time, without
a documentary evidence or technological analysis the attribution is not indisputable.

Otto & Wassil created the interior décor for Riga IT Theatre (1900 - 1903, architect
August Reinberg), the present National Theatre, and for the first Riga Latvian Theatre
building at 25 Lac¢plésa Street (1902, the interior has not survived).
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In consequence, even if Otto & Wassil company did not last long in Riga, it is
reasonable to state that its activities brought innovative, typical Art Nouveau deco-
rative motifs and combinations of elaborate details to Riga’s buildings; at the same
time, Neo-Baroque motifs typical of Riga’s architectural décor in about 1901 were also
used.



