Jacek Friedrich

Grunwald i Krzyzacy w ilustracjach polskich
czasopism dla dzieci i mlodziezy w latach
sze$c¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku

Zastanawiajac sie nad zlozonym procesem ksztaltowania swiadomosci histo-
rycznej narodow europejskich w epoce nowoczesnej widzimy zazwyczaj
na pierwszym planie teksty: naukowe opracowania i powiesci historyczne,
podreczniki i publicystyke, odwolujace si¢ do historii polityczne deklaracje,
stowa patriotycznych piesni, poezje. Jednakze w procesie tym ogromna role
odgrywaly takze obrazy. W tej mierze Polska moze stuzy¢ za przyklad wrecz
wzorcowy. Nie sposob chyba znalez¢ drugiej nacji, ktorej rozumienie historii
w tak wielkim stopniu uksztaltowane zostalo za pomocg obrazdéw i to wlas-
ciwie obrazéw stworzonych przez jednego artyste. Jest nim oczywiscie Jan
Matejko. Polacy o swej narodowej historii ,mysla Matejka”. To fenomen,
na ktory wskazywano juz wielokrotnie'. Szczegdlne miejsce zajmuje zwlasz-
cza jedno dzielo, Bitwa pod Grunwaldem (1878), bez watpienia najstynniejszy
z polskich obrazéw niereligijnych®. Potencjal tego arcydzieta — patriotyczny,
retoryczny, dydaktyczny, imaginacyjny, interpretacyjny, mitotworczy — jest
niezréwnany. Ranga Matejkowskiego Grunwaldu w tworzeniu nowoczes$nie
pojmowanej narodowej tozsamosci dostrzezona zostala i poza Polska. Wielce
znamienne jest, Ze analiza wlasnie tego dziela otwiera rozwazania na temat
zwigzkow sztuki i nacjonalizmu zawarte w syntetycznej pracy poswieconej
nowoczesnej sztuce Zachodu, ktérg opublikowano w ramach prestizowej serii
»Oxford History of Art™.

O tym, ze Bitwa pod Grunwaldem Matejki zajela w narodowym imagina-
rium tak wyjatkowa pozycje, rozstrzygneto wiele czynnikéw, jednym z nich
byl niewatpliwie sam temat. Bitwie grunwaldzkiej i szerzej, problematyce
krzyzackiej przystuguje bowiem w wyobrazni historycznej Polakéw miejsce
szczegolne, stanowigc zarowno w XIX, jak i w XX w. swego rodzaju residuum
symboli przydatnych dla roztrzasania tak bardzo w tych stuleciach aktualnej

! Zob. Jarostaw Krawczyk, Matejko i historia, Warszawa 1990, s. 14.

? Literatura dotyczaca Matejkowskiego Grunwaldu jest nieprzebrana. Z uje¢ najnowszych
mozna wskaza¢ wydany w zwigzku z grunwaldzka rocznicg przez warszawskie Muzeum Naro-
dowe zbidr tekstéw Jana Matejki ,Bitwa pod Grunwaldem”. Nowe spojrzenia, red. Katarzyna
Murawska-Muthesius, Warszawa 2010.

® Richard R. Brettell, Modern Art. 1851-1929. Capitalism and Representation, Oxford-New
York, [1999], s. 197-198.
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i dotkliwej kwestii niemieckiej. Obecnos¢ watkow krzyzackich w kulturze pol-  Grunwald
skiej ostatnich dwdch wiekow stala sig juz przedmiotem historycznej refleksji?, # Krzyzacy
dzieki czemu latwiej wskaza¢ przyczyny tego fenomenu. W dobie zaborow, ¥ fustracjach...
kiedy jednym z ciemiezycieli byty hohenzollernowskie Prusy, bezposredni
spadkobierca Panstwa Zakonnego, przypominanie niegdysiejszych przewag

Polakéw w zmaganiach z ,krzyzacka zawieruchg” mialo bez watpienia walor
kompensacyjny. W nowej sytuacji politycznej po I wojnie §wiatowej watki te,
jakkolwiek wciaz obecne, nie byly juz tak bardzo istotne jak wczesniej®. Nadal

jednak - jak zauwazyl Zygmunt Kruszelnicki, a co dla niniejszych rozwazan

ma szczegolne znaczenie — zajmowaly wazne miejsce w twdrczosci plastycz-

nej przeznaczonej dla dzieci i mtodziezy®. Problematyka ta zyskata ponownie

na aktualnosci po II wojnie $wiatowej, tym razem w zwigzku z trauma wojen-

ng i proébami jej odreagowania oraz w zwiazku z polityka komunistycznych

wladz, ktére podtrzymywanie leku przed niemiecka agresja uczynily narze-

dziem usprawiedliwiania wasalnej postawy wobec Zwigzku Sowieckiego.

Niemal kazde wigksze miasto w Polsce, a juz zwlaszcza na ziemiach zwanych
odzyskanymi, zyskalo wéwczas ulice, plac czy aleje Grunwaldzkg. Utrwalony

juz chyba wcze$niej status Matejkowskiej Bitwy pod Grunwaldem jako najstyn-

niejszego dziela narodowej sztuki po wojnie ulegt tylko wzmocnieniu, takze

w zwigzku z jego dramatycznymi, okupionymi krwia losami wojennymi. Sien-
kiewiczowscy Krzyzacy doczekali si¢ pomiedzy 1945 a 1989 r. kilkudziesieciu

* Tylko tytutem przykladu mozna poda¢ nastepujace publikacje: Grunwald w swiadomosci
Polakéw, Warszawa-L6dz 1981; Tradycja grunwaldzka, red. Jerzy Maternicki, Warszawa 1989;
Dariusz Radziwiltowicz. Tradycja grunwaldzka w $wiadomosci politycznej spoteczeristwa pol-
skiego w latach 1910-1945, Olsztyn 2003; Witold Filler, Oto jest olbrzyméw dzieto. Grunwald
w polskiej literaturze i sztuce, Torun 2005 (praca o zdecydowanie popularnym charakterze, jed-
nak ze wzgledu na pole zainteresowan autora warto$ciowa zwlaszcza w partiach po$wieconych
grunwaldzkim teatraliom); Marceli Kosman, Pidrem i pedzlem - z perspektywy szesciu wiekéw,
[w:] idem, Krzyzacy w historii i legendzie wiekow. W 600 rocznice grunwaldzkiej wiktorii, Torun
2010, s. 173-241. Odnosnie do kultury wizualnej nalezy wskaza¢ przede wszystkim dwie pozy-
cje: Zygmunt Kruszelnicki, Tematyka krzyzacka w sztuce polskiej, [w:] Studia z historii sztuki
Gdariska i Pomorza (,Teka Gdanska” t. 2), Wroclaw-Warszawa-Krakow 1982, s. 98-154 oraz
Tomasz Torbus, Deutschordens-Ideologie in der polnischen und deutschen Kunst des 19. und. 20.
Jahrhunderts, [w:] Preussen in Ostmitteleuropa. Geschehensgeschichte und Verstehensgeschichte,
red. Matthias Weber, Miinchen 2003, s. 209-257. Ponadto: Na znak Swietnego zwycigstwa.
W szesésetng rocznice bitwy pod Grunwaldem, red. Dariusz Nowacki, t. 1: Studia, t. 2; Katalog,
Krakéw 2010; Jacek Friedrich, Krzyzacy w niemieckiej i polskiej kulturze wizualnej, [w:] Obok.
Polska-Niemcy: 1000 lat historii w sztuce, [katalog wystawy], red. Malgorzata Omilanowska,
Berlin 2011, s. 104-109.

* Na marginalizacje watkow krzyzackich w sztukach wizualnych mi¢dzywojnia zwracaja
uwage zaréwno Kruszelnicki, Tematyka krzyzacka..., s. 153, jak i Torbus, Deutschordens-Ideo-
logie..., s. 234. Te samg tendencje wida¢ chyba pozostatych dziedzinach kultury. Znamienne,
ze Kosman, piszac o recepcji watkéw krzyzackich w okresie miedzywojennym, zajmuje sie
przede wszystkim wznowieniami Sienkiewiczowskich Krzyzakéw i zwigzanymi z tym kontro-
wersjami. Kosman, Pidrem i pedzlem..., s. 233-234.

¢ Zob. Kruszelnicki, Tematyka krzyzacka..., s. 153
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Jacek  wydan w nakladach osiagajacych nieraz dziesigtki tysigcy egzemplarzy. Zrea-

Friedrich  lizowany w 1960 r. wedtug tej powiesci film Aleksandra Forda stat si¢ najwiek-

szym w dziejach polskiej kinematografii, do dzi§ niedoscignionym, przebojem

frekwencyjnym (tylko w kinach obejrzaly go 32 miliony widzéw). Zorgani-

zowanym w 1960 r. obchodom 550 rocznicy wielkiej bitwy nadano znaczny

rozmach, a watki grunwaldzkie pojawily sie takze podczas o kilka lat pozniej-

szych obchodéw Tysiaclecia Panstwa Polskiego, w ktérych zreszta silnie eks-

ponowano historyczne zmagania z Niemcami’. Przyktady mozna by mnozy¢.

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze problematyka ta zyskata wazne miejsce

w propagandzie PRL-u, z pewnoscig takze w propagandzie wizualnej. Na ile

jednak wplywalo to na podejmowanie watkéw krzyzackich w biezacej twor-

czoséci malarskiej, graficznej czy rzezbiarskiej? Na to pytanie nielatwo odpo-

wiedzie¢, dotad bowiem nie przebadano nalezycie tego ciekawego zjawiska.

W wigkszosci opracowan podejmujacych problem recepcji watkow krzyza-

ckich w polskiej kulturze wizualnej, okres po II wojnie §wiatowej traktuje sie
marginalnie, a czgsto wrecz pomija®.

W tej sytuacji trudno o wigzace uogdlnienia, mozna chyba jednak pokusi¢
sie o nakreslenie najogdlniejszego obrazu. Tak zwana sztuka wysoka, zwlasz-
cza malarstwo, w zasadzie odchodzi od tej tematyki, tak jak w ogole odcho-
dzi od tradycyjnie, na sposéb dziewietnastowieczny, rozumianego malarstwa
historycznego. Rzecz jasna wcigz powstaja pojedyncze, tradycyjne malarskie
ujecia tematyki krzyzackiej, jednak stanowig one nieistotny margines dwczes-
nej tworczosci’. Nieco inaczej jest w przypadku rzezby. Temat grunwaldzki

7 Znamiennym przykladem moze tu stuzy¢ dekoracja towarzyszaca wizycie oficjeli w Gdan-
sku w zwigzku z finatem Sztafety Tysiaclecia. Nad trybuna umieszczono napis: ,Czcimy pamie¢
bohateréow Cedyni, Psiego Pola, Plowiec, Grunwaldu, Raclawic, Westerplatte, Warszawy,
Narwiku, Lenino, Monte Cassino, Walu Pomorskiego, Budziszyna, Berlina”. Poza Ractawicami
- w ktorych zadzialal z pewnoscia klucz ,klasowy” a nie narodowy - sa to wylacznie bitwy
z Niemcami, tak jakby przez tysiac lat swej historii Polska nie miala innych wrogéw. Zob. foto-
grafie¢ dokumentujacg omawiang dekoracje: Igor Hatagida, Pomorze Gdarskie, [w:] Milenium
czy Tysigclecie, red. Barttomiej Noszczak [b.m., b.d.], s. 247.

8 Kruszelnicki w przywolanej ksiazce nie wychodzi poza II wojne, podobnie jak katalog
wystawy wawelskiej Na znak swietnego zwyciestwa... (ia tom katalogowy nie sigga nawet poza
obiekty powstale po roku 1910, a wigc po wielkim jubileuszu pie¢setlecia bitwy). Rowniez pod-
czas zorganizowanej w 1960 r. wystawy zatytutowanej Grunwald w sztuce w zasadzie pominigto
tworczo$¢ po 1945 r. (z jednym wyjatkiem — zaprezentowano wéwczas makiete i plansze obra-
zujgce projekt pomnika grunwaldzkiego Bandury i Ceckiewicza), por. Krystyna Sroczynska,
Poklosie olsztyriskiej wystawy ,,Grunwald w sztuce” ,Rocznik Muzeum Narodowego w War-
szawie” 1964, t. 8, s. 479-501; Kosman w swym blisko siedemdziesieciostronicowym tekscie
na temat watkéw grunwaldzkich w sztuce okresowi po 1945 poswieca zaledwie sze$¢ stron,
z czego o sztukach plastycznych jest okoto dwoch (gléwnie zreszta na temat pomnikéw) zob.
idem, Piorem i pedzlem... Nieco wiecej przyktadéw prezentuje Torbus, ale i u niego uwagi
na temat okresu po 1945 r. stanowia niewielka czes¢ rozwazan (na dwanascie stron poswieco-
nych polskim przedstawieniom tematow krzyzackich, okresowi po 1945 r. poswiecit pottorej).

? Przykladem mogg by¢ takie prace, jak Michata Byliny Grunwaldzkie miecze (1957) i Krzyzacy
(1958) Wladystawa Goscimskiego Bitwa pod Plowcami (1953), Z wojen z Zakonem Krzyzackim
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i krzyzacki pojawia si¢ zwlaszcza na polu rzezby monumentalnej oraz meda-  Grunwald
lierstwie, co oczywiscie latwo wytlumaczy¢ uwiklaniem obu dziedzin w wymo- i Krzyzacy
gi biezacej polityki i ideologii®®. Tego rodzaju uwarunkowania sprawily tez, » fustracjach...
ze znacznie rozleglejsza jest obecnos¢ interesujacych nas watkow w réznego
rodzaju ,sztukach stosowanych”, a zwlaszcza tych, ktore mialy cele perswa-
zyjne. Motywy krzyzackie, a przede wszystkim grunwaldzkie, spotykamy wiec
na znaczkach pocztowych', plakatach'?, czy w postaci wywiedzionego z grun-
waldzkich mieczy znaku graficznego, jakim w powojennej Polsce oznaczano
miejsca pamieci i meczenstwa.

Wiasdnie na takim tle trzeba widzie¢ wytwodrczos¢ obrazéw kierowanych
do dzieci i mlodziezy. Poza wszystkim byly one takze swoistym narzedziem
ksztaltowania §wiadomosci, w tym $wiadomosci historycznej i szerzej, naro-
dowej. Jest przy tym rzecza oczywista, Ze wraz ze zmieniajacymi sie okolicz-
nos$ciami historycznymi ksztaltowanie to ukierunkowane byto na rézne cele,

(1955) i Bitwa pod Grunwaldem (ok. 1964). Por. odpowiednio: Michat Bylina, Wstep Zbigniew
Zatuski, Warszawa 1977, il. 18 i 19, s. 111; Wiadystaw Goscimski: malarstwo batalistyczne,
oprac. Aleftyna Goscimska, Warszawa 1983, s. 12-151 107.

1 Oczywiscie w tym zakresie dzielem pierwszoplanowym jest pomnik grunwaldzki autor-
stwa Jerzego Bandury i Witold Ceckiewicza (zob. Andrzej Szczerski, Pomnik Grunwaldzki i 550.
rocznica bitwy pod Grunwaldem, referat wygloszony podczas Miedzynarodowej Konferencji
Naukowej Grunwald - Tannenberg - Zalgiris 1410-2010. Historia - tradycja - polityka, Krakéw,
24 wrzeénia 2010; autorowi serdecznie dziekuje za udostepnienie nieopublikowanego jeszcze
tekstu). Tez gdanski pomnik Wawrzynca Sampa zatytulowany Tym, co za polskos¢ Gdariska,
ktéry w pierwotnym zamierzeniu mial by¢ poswigcony ,,Ofiarom zbrodni krzyzackich” (zob.
Wioleta Pienkowska-Kmiecik, Izabela Jastrzembska, Rzez Gdariska z 1308 roku w sztuce gdan-
skiej XX wieku. Wybrane przyktady, [w:] ,Rzez Gdariska” z 1308 roku w swietle najnowszych
badan. Materialy z sesji naukowej: 12-13 listopada 2008 roku, red. Blazej Sliwinski, Gdansk 2009,
s. 167-180, tu s. 178). Takze zaprojektowana w specyficzny sposob przez Mariana Koniecznego
rekonstrukcja zniszczonego w czasie wojny krakowskiego pomnika Wiwulskiego, ktéry w cha-
rakterystyczny sposob w zwiazku z rekonstrukcja przemianowano z pomnika Wiadystawa
Jagielty na Pomnik Grunwaldzki (zob. Tadeusz Zuchowski, Das Jagiello-Denkmal in Krakau
- 1910. Das Programm und seine Quellen, [w:] Visuelle Erinnerungskulturen und Geschichts-
konstruktionen in Deutschland und Polen 1800 bis 1939/ Wizualne konstrukcje historii i pamieci
historycznej w Niemczech i w Polsce 1900-1939. Beitrage der 11. Tagung des Arbeitskreises deut-
scher und polnischer Kunsthistoriker und Denkmalpfleger in Berlin, 30. September - 3. Okto-
ber 2004/Materiaty 11 Konferencji Grupy Roboczej Polskich i Niemieckich Historykéw Sztuki
i Konserwatoréw Zabytkéw w Berlinie, 30 wrzeénia — 3 pazdziernika 2004, hrsg. v./red. R. Born,
Adam S. Labuda, B. Stértkuhl, Warszawa 2006, 257-268, zwt. s. 261).

! Pomiedzy 1945 a 1980 r. temat grunwaldzki pojawit si¢ na polskich znaczkach trzykrot-
nie. Po raz pierwszy juz w kwietniu 1945 r., gdy w ramach serii prezentujgcej zabytki Krakowa
przedstawiono m.in. grunwaldzki pomnik Jagielty z 1910 r., nastepnie w lipcu tego samego roku,
gdy wyemitowano znaczek z okazji 535 rocznicy bitwy pod Grunwaldem, wreszcie w 1960 r.
w 550 rocznice bitwy, ktdra uczczono stosowna trzyznaczkows serig. Posrednio problematyki
krzyzackiej dotyczy ponadto piecioznaczkowa seria z 1954 r. upamigtniajaca ,,500-lecie powrotu
Pomorza [do Polski]” Katalog polskich znakéw pocztowych 2000. Tom 1, Znaczki oplaty, urze-
dowe i doptaty, Bytom-Krakéw 2000, odpowiednio nry: 362; 372; 1030-1032; 732-736.

12 Zob. np. J.W., Plakaty na Tysigclecie, ,,Projekt” 1961, nr 5-6, s. 37-39. Sposrdéd dwunastu
reprodukowanych tu projektéw az siedem odwoluje si¢ do symboliki grunwaldzkiej.
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Jacek  nierzadko przybierajac wrecz charakter indoktrynacji. Przebadanie, w jaki

Friedrich  sposéb publikacje dla dzieci i mlodziezy — zaréwno w ich warstwie tekstowej,

jak i obrazowej — wplywaly na rozumienie historii przez pokolenia wycho-

wane w PRL, byloby zadaniem bardzo potrzebnym i chyba calkiem intere-

sujacym. Jak sie zdaje, kwestia ta nie zostata jednak dotagd w pelni podjeta.

Jako przyczynek do takich badan nalezy traktowa¢ niniejszy tekst, w ktérym

sondazowo usiluje przyjrze¢ si¢ bardzo waskiemu wycinkowi tego rozlegltego

zagadnienia. Interesuje mnie to, jaki obraz Krzyzakéw i Grunwaldu zaprezen-

towano mlodemu odbiorcy na tamach przeznaczonych dla niego czasopism

ilustrowanych w momentach wzmozonego zainteresowania tg problematyka

w zwigzku z przypadajacymi w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych

XX w. waznymi rocznicami historycznymi: 550-leciem bitwy grunwaldzkiej

w 1960 r., 100-leciem panstwa polskiego w 1966 r., a takze, cho¢ w mniej-

szym zakresie — 500-leciem urodzin Kopernika w 1973 r. Wybér wlasnie tego

no$nika obrazow nie jest przypadkowy - obok bowiem podrecznikow szkol-

nych, to wlasnie wydawane nieraz w setkach tysiecy egzemplarzy ilustrowane

czasopisma dla dzieci i mlodziezy docieraly do najszerszego kregu miodych
odbiorcow.

Nim jednak przyjrzymy si¢ nieco blizej opublikowanym na ich famach
wizualnym reprezentacjom Krzyzakdow, zastanoéwmy sie przez chwile nad tym,
jakiego rodzaju stereotypy wizualne obowigzywaly w tej mierze w dawniejszej
kulturze polskiej, a wigc w istocie nad tym, jaki uwewnetrzniony wzorzec pre-
zentacji Krzyzakéw mogl nosi¢ w sobie zaréwno twérca przeznaczonych dla
dzieci obrazéw, jak i ich mtody odbiorca.

Zygmunt Kruszelnicki w swym gruntownym studium poswieconym spo-
sobom obrazowania Krzyzakow w sztuce polskiej wyrdznit dwa podstawowe
ujecia, wskazujac zresztg na to, ze wzajemnie si¢ one uzupelniaja. Jedno z nich
akcentuje bute, agresje, przemoc i okrucienstwo Krzyzakoéw, ich bezwzgled-
nos¢ wobec stabszych, drugie z kolei przebieglos¢ i chciwo$¢. Najpelniejsze
wcielenie obu tak bardzo negatywnych stereotypéw dostrzega Kruszelnicki
w znanym, cho¢ zaginionym podczas II wojny $§wiatowej, obrazie Wojciecha
Gersona Branka krzyzacka (il. 1), ktory zreszta z czasem zyskal tytul alterna-
tywny, bardzo ironiczny i znamienny: Pochdd niemieckiej kultury na wschéd™.
Majac wiec w pamigci tak silnie zakorzenione w polskiej kulturze stereotypy,
nie tylko zresztg w kulturze wizualnej, przyjrzyjmy sie obrazom Krzyzakow
publikowanym w czasopismach dla dzieci i mlodziezy w czasach PRL-u.

Z oczywistych wzgledow apogeum zainteresowania ta problematyka przy-
pada na rok 1960, a wigc na hucznie obchodzona 550 rocznice bitwy pod Grun-
waldem. Nawet przeznaczony dla najmlodszych ,,Swierszczyk”, ktéry rzadko

'* Waznym krokiem w tym kierunku jest ksigzka Gertrudy Skotnickiej, Barwy przeszlosci.
O powiesciach historycznych dla dzieci i mtodziezy 1939-1989, Gdansk 2008.

' Kruszelnicki, Tematyka krzyzacka..., s. 98-99. Na temat wizualnych konstrukcji antykrzy-
zackich stereotypow zob. takze: Friedrich, Krzyzacy w niemieckiej i polskiej...
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Grunwald
i Krzyzacy
w ilustracjach...

II. 1. Wojciech Gerson, Branka krzyzacka, 1875, pocztéwka z zaginionym obrazem

podejmowal tematyke historyczna, poswiecil temu zagadnieniu skromng pub-
likacje. W formie krotkiej opowiesci, ktora przy ognisku harcerzom przedsta-
wia druzynowy, zapoznano dzieci z przebiegiem historycznej bitwy, gtéwny
akcent kladgc na watek krzyzackiego poselstwa i dwoch mieczy. W warstwie
ilustracyjnej nie pojawiaja si¢ jednak sceny obrazujace sama bitwe, a jedy-
nie grupa harcerzy odwiedzajacych pomnik grunwaldzki, tu ukazany jeszcze
w formie modelu (il. 2). Ciekawym watkiem tej publikacji jest takze turniej
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Jacek
Friedrich

IL. 2. Tustracja do tekstu Swierszczykowe wedréwki, ,,Swierszczy ” 1960, nr 28

rycerski urzadzony przez harcerzy, ktérzy ,,ubrani w piekne stroje z tektury,
galopowali na laskach niby na koniach i diugimi kopiami z leszczynowych
pretow starali sig trafi¢ w kétko zawieszone na sznurku™?. Doé¢ wierny obraz
tych rycerskich igraszek przekazywal rysunek na okladce numeru, autorstwa
Olgi Siemaszkowej (il. 3).

W tym czasie watki grunwaldzkie i krzyzackie obficiej reprezentowane
s3 w czasopismach przeznaczonych dla nieco starszych czytelnikow, a wigc
w ,Plomyczku” i ,,Plomyku”. Juz w pierwszym numerze ,,Ptomyczka”, opubli-
kowanym w jubileuszowym 1960 r., w cyklu ,,Obrazy z historii Polski” ukaza-
no oblezenie Malborka, tyle Ze nie to z 1410 r., ale pdzniejsze, z czaséw wojny
trzynastoletniej'®. W tym samym cyklu ukazano pdzniej takze wspolczesna
wizje wymarszu Krzyzakéw spod Malborka autorstwa Mieczystawa Kwacza
(il. 4)". Ich wyglad bardzo wiele zawdziecza fotosom z Krzyzakow Forda'®,
natomiast pod wzgledem narracyjnym ilustracja Kwacza przypomina rozpo-
wszechniong w latach 60. XX w. wizj¢ Mieczystawa Koscielniaka - i tu grupa

15 Swierszczykowe wedréwki, ,,Swierszczyk” 1960, nr 28, s. 435.

e ,Plomyczek” 1960, nr 1, trzecia strona okltadki. Postuzono si¢ tu graficzng wersja przed-
stawienia znanego z zaginionego obrazu z gdanskiego Dworu Artusa (w podpisie nie podano tej
informacji ograniczajac si¢ do formuly; ,,stara ilustracja”).

17 ,Plomyczek” 1960, nr 20, III strona okfadki.

'8 Wystarczy porowna¢ prace Kwacza z fotosem z filmu reprodukowanym wecze$niej
na famach tego samego czasopisma: ,,Plomyczek” 1960 nr 13, s. 370.
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Rys. Olga Siemaszkowa

IL. 3. Olga Siemaszko, ilustracja na okladce, ,,Swierszczyk” 1960, nr 28

konnych rycerzy Zakonu wyrusza spod muréw malborskiego zamku zapewne
na jaka$ wojenng wyprawe. O ile jednak w wypadku rysunku Koscielniaka
wzorzec interpretacyjny narzucony zostat odbiorcy - fakt, ze dopiero pozniej
i wtérnie — przez towarzyszacy obrazowi podpis: ,,Wyjazd oddzialu krzy-
zackiego na grabiezcza wyprawe” %, o tyle w tym wypadku odbiér mtodego

19 Takim podpisem ilustracje opatrzono dopiero w jednym z podrecznikéw szkolnych z lat
siedemdziesigtych XX w.: Marceli Kosman, Historia dla klasy VI, Warszawa 1976 (korzystam
z drugiego wydania, pierwsze opublikowano w 1975 r.). Inny podpis, z jednej strony bar-

dziej szczegdlowy, z drugiej za$ bardziej neutralny, znalazi si¢ w publikacji oryginalnej, a wiec
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11. 4. Mieczystaw Kwacz, Krzyzacy, ilustracja, ,,Plomyczek” 1960, nr 20

czytelnika nie byt zaprogramowany zadnym tendencyjnym podpisem, ogra-
niczono si¢ bowiem wylacznie do stowa ,,Krzyzacy”. Pomimo zdawkowego
charakteru podpisu mozemy uznaé, ze mamy tu do czynienia z epizodem

w wielokrotnie wznawianej gawedzie historycznej Andrzeja Koskowskiego, Pod murami Mal-
borka, Warszawa 1959, s. 4, gdzie czytamy: ,,Jezdzcy krzyzaccy pod wodza wielkiego mistrza
Ulryka von Jungingen zaczeli opuszcza¢ warowne mury Malborka”
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z wielkiej wojny z lat 1409-1411. Swiadczg o tym zaréwno elementy uzbro-  Grunwald
jenia odpowiadajgce raczej realiom poczatkéw XV w., jak i unoszaca si¢ nad  # Krzyzacy
zaprezentowang grupa jezdzcow choragiew krélewiecka, wzorowana na staw- ¥ fustracjach...
nym dziele Jana Diugosza Banderia Prutenorum dokumentujacym sztandary
krzyzackie zdobyte pod Grunwaldem. Ta sama malownicza choragiew poja-
wita si¢ wérod kilku innych krzyzackich proporcéw znanych z dzieta Dlugosza
na tamach ,,Plomyczka” juz wczeéniej, w numerze opublikowanym dokladnie
w rocznice bitwy®. W nastepnym numerze, niejako dla réwnowagi, zaprezen-
towano natomiast wizerunki polskich i litewskich proporcéw spod Grunwal-
du, co zapowiadala nawet okladka opatrzona napisem ,,Choragwie grunwal-
dzkich zwyciezcoéw™' (il. 5).

Wspomniany juz rocznicowy numer czasopisma, poswiecony wylacznie
tematyce krzyzackiej, poza prezentacja choragwi Zakonu w caloéci wypetnila
opowies¢ oparta na Sienkiewiczowskich Krzyzakach, a $cislej méwiac na ich
ekranizacji Aleksandra Forda. Tekst zredukowany zostal tu do minimum,
natomiast warstwe obrazowa sporzadzono wylacznie przy pomocy ponad
30 fotosow z filmu. Dla miodego czytelnika musiafa to by¢ znaczna atrakcja,
poniewaz film nie wszed! jeszcze wéwczas na ekrany kin®.

Spoéjrzmy, jakie ujecia wybrano do tej publikacji i w konsekwencji tego
jakiego rodzaju wizja Krzyzakow sie z niej wylania. Na wstepie ukazano
Juranda ze Spychowa nad zwlokami Zony poprzysiegajacego zemste Krzy-
zakom - to mocny poczatek ukazujacy zakonnych rycerzy jako rabusiow
i mordercow. Dalej przedstawiono starcie Zbyszka z Bogdanca z krzyzackim
postem, w ktérym na plan pierwszy wysuwa sie raczej ogélnie rozumiana
obyczajowos¢ rycerska. Podobnie jest w wypadku kadru ukazujacego poje-
dynek Zbyszka z rycerzem zakonnym Rotgierem na zamku ksigzat mazo-
wieckich. Nastepnie ukazano polskie poselstwo stojace w Malborku przed
obliczem wielkiego mistrza Konrada von Jungingen. W warstwie wizualnej
akcent potozony jest przy tym na posiéw, nie na Krzyzaka, a o jego nikczem-
nos$ci wnioskowa¢ mozna jedynie na podstawie podpisu. Potem Krzyzakow
ogladamy juz tylko w zwigzku z grunwaldzka bitwa. To wlasnie na niej poto-
zono gléwny akcent. O ile w ujeciu Sienkiewicza bitwa zajmuje okotlo jednej
dwudziestej objetosci ksigzki, a w ujeciu Forda okoto jednej siodmej czasu
trwania filmu, to w ,,Plomyczku” samej bitwie poswigcono blisko potowe
ilustracji.

» Plomyczek” 1960, nr 13, druga strona oktadki. Ilustracje sporzadzil Romuald Klaybor.

2 Plomyczek” 1960, nr 14. Wizerunkom ponad 40 choragwi sporzadzonym przez Romualda
Klaybora (cenionego tworce ilustracji do publikacji popularno-naukowych dla dzieci) towarzy-
szyt tekst Mateusza Siuchninskiego, autora podrecznikdw szkolnych do historii i znanych ksig-
zek popularyzujacych dzieje Polski, takich jak Ilustrowana Kronika Polakéw, Warszawa 1967
(z ilustracjami Szymona Kobylinskiego), Illustrowane dzieje Polski, Warszawa 1979 (z ilustra-
cjami Jozefa Wilkonia).

2 Por. przyp. 24.
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DWUTYGODNIK DLA MLODSZYCH DZIECI

PLOMYGZEL

ROK 38 16—31. Vi, 1940 CENA 7 2t

Rys & Kilapbor

HORAGWIE GRUNWALDZKICH ZWYCIEZCOW

IL. 5. Romuald Klaybor, ilustracja na okladce, ,Plomyczek” 1960, nr 14

e

Pierwsza z nich ukazuje zakutych w zelazo krzyzackich rycerzy wyso-
ko dzierzacych proporce, dalej jednak akcent przenoszono na szykujace sie
do bitwy polskie rycerstwo, ktére wypelnia cztery kolejne kadry. Nastepnie
pojawia sie wielki mistrz Ulryk von Jungingen, zaprezentowany w calej oka-
zalosci, konno, z silnie wyeksponowanym godlem na kropierzu. Potem krzy-
zaccy tucznicy, idaca do boju polska jazda, zmagania o proporzec Korony,
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dowodzacy bitwa Jagielto, krzyzacki odwrét i wreszcie §mier¢ wielkiego mis-  Grunwald
trza osaczonego przez chlopska piechote. Kulminacje stanowi sugestywny i Krzyzacy
kadr, na ktérym Jagielto stoi zadumany nad zwlokami Ulryka. Po tym ujeciu  * #stragjach...
widzimy jeszcze tylko Zbyszka i Macka wracajacych po bitwie do rodzinnego
Bogdanca.

Scena ze zwlokami wielkiego mistrza warta jest blizszej uwagi, stanowi
bowiem najsilniejszy chyba wizualny akcent calej tej obrazowej opowiesci,
jednoznacznie wyrazajac polski triumf i krzyzacka kleske (il. 6). Nie jest tez
z pewnoscig przypadkiem, ze kadr ten rozpowszechniany byl wéwczas tak-
ze w postaci karty pocztowej. Z perspektywy historii sztuki warto zauwazy¢,
ze obraz ten, tak silnie wyeksponowany w pismie dla dzieci, czerpie wyraznie
z tradycji polskiej sztuki, w ktorej chetnie ukazywano martwego Ulryka, czy
w ogodle martwych Krzyzakdw, u stép polskich zwyciezcow?. W tym kon-
kretnym kadrze wida¢ bardzo wyrazng reminiscencj¢ krakowskiego pomnika
Grunwaldzkiego autorstwa Antoniego Wiwulskiego, a takze — cho¢ juz mniej-
szym zakresie — postaci martwego Krzyzaka z pierwszego planu grunwaldzkiej
dioramy Tadeusza Popiela i Zygmunta Rozwadowskiego.

Zakladajac, ze redakcja ,,Plomyczka” miala juz wowczas do dyspozycji
calo$¢ filmowego materialu®, warto wskaza¢ na pewne znamienne pominie-
cia: krzyzackie zbrodnie widzimy raczej poprzez ich skutki, dymy nad Spycho-
wem, martwg zone Juranda, martwa Danusi¢ niz w bezposrednim ogladzie,
a przeciez w filmie pokazane s3 i takie sceny. Ponadto nie pokazano mlodym
czytelnikom bodaj najbardziej sugestywnych obrazéw, takich jak apokalip-
tyczna niemal wizja wypelnionego szubienicami otoczenia zamku w Szczytnie,
obraz Krzyzakéw ,,polujacych” na Juranda, czy wreszcie — obraz szczegélnie

»Tendencja ta czytelna jest zwlaszcza polskiej w sztuce przed I wojna $wiatowa, np. w: Po zwy-
cigstwie grunwaldzkim Stanistawa Kaczor-Batowskiego, Jagietto z rycerstwem po bitwie pod
Grunwaldem Konstantego Gorskiego. Jednak i w p6ézZniejszym okresie mozna spotka¢ podobne
ujecia, nawet w publikacjach dla dzieci, czego przyktadem jest ilustracja towarzyszaca opisowi
bitwy grunwaldzkiej w kilkakrotnie wznawianej, obszernej antologii gawed historycznych Przez
stulecia. Tu postuguje si¢ drugim rozszerzonym wydaniem: Przez stulecia. Opowiadania z his-
torii Polski, zeb. i oprac. Stanistaw Aleksandrzak i Marian Wadecki, Warszawa 1959, s. 125.
Zadne jednak ze znanych mi polskich uje¢ tego motywu nie ukazuje rzezi krzyzackiej z takim
okrucienstwem, jak uczynil to stawny malarz czeski Alfons Mucha w obrazie z 1924 r. Po bitwie
pod Grunwaldem 1410. Koalicja pétnocnostowiatiska. Warto zauwazy¢, ze przedstawiong przez
Muche wizje rzezi interpretuje sie réwniez jako wizualny wyraz idei pacyfistycznych, Agnieszka
Gasior, Kunst und Weltfriedens. Alfons Muchas ,Slawisches Epos” [w:] Gemeinsam einsam. Die
Slawische Idee nach dem Panslawismus (,,Osteuropa” 2009, 59, nr 12), s. 222.

2 Wszystko wskazuje na to, ze istotnie w chwili, gdy redagowano 6w jubileuszowy numer
»Plomyczka” calos¢ materiatu zdjeciowego do filmu Forda musiafa juz by¢ zamknieta, a wiec
mozna przyja¢ z wielkim prawdopodobienistwem, ze zaprezentowany czytelnikom wybér
kadréw uwarunkowany byt merytorycznie i nie wynikat z luk w materiale fotograficznym. Ofi-
cjalna premiera filmu odbyla si¢ co prawda 2 wrzeénia 1960 r., jednakze pierwszy pokaz pub-
liczny mial miejsce zapewne juz 15 lipca, a 22 lipca byl dniem tak zwanej oficjalnej prapremiery.
Zob. http://www.filmpolski.pl/fp/index.php/122230 (28.07.2011).
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IL. 6. Kadr z filmu Aleksandra Forda Krzyzacy, ,,Ptomyczek” 1960, nr 13

silnie zapadajacy w pamie¢ oslepionego Juranda tutajacego si¢ po goscincach.
Trudno przeoczy¢ jeszcze jeden brak innego juz rodzaju - w Plomyczkowej
opowiesci nie ma miejsca dla najbardziej bodaj kanonicznego grunwaldzkiego
przedstawienia, jaki stanowi scena z dwoma nagimi mieczami!

Aluzje do tego epizodu grunwaldzkiej bitwy znajdziemy natomiast w prze-
znaczonym dla nieco starszych odbiorcow ,,Ptomyku” w obrazkowej zgady-
wance, w ktdrej postugujac sie takze kadrami z filmu, wowczas juz znanego
widowni sprawdzano znajomo$¢ powiesciowej i filmowej materii przez czy-
telnikow®. Kadr ze $miercig wielkiego mistrza opatrzono wtasnie pytaniem
o miecze, ktore ten, ,,pewny swego zwyciestwa” przestal przed bitwa polskiemu
wiadcy. W formie rysunkowej pojawiaja sie one zreszta w sasiedztwie nagtow-

» Kto zna ,Krzyzakéw’?, ,Plomyk” 1960, nr 20, s. 623-625.
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ka owej zgadywanki. Prdcz tego przywolano, nieobecny w ,,Plomyczku” obraz =~ Grunwald
walki Juranda z Krzyzakami - jedna z tych scen filmu, w ktorych rycerze zakonni i Krzyzacy
pokazani sa wyjatkowo odstreczajaco. Podpis, w ktérym jest mowa o ,obelgach ~* #ustragjach...
przewrotnych” i o ,,obtudnych Krzyzakach” dopelnia calosci. To bez watpie-

nia jeden z najsilniej nasyconych negatywnym przekazem obrazéw, jakie mogt

znalez¢ w tym czasie mlody odbiorca w przeznaczonych dla siebie wydaw-

nictwach. Juz bowiem pozostale obrazy publikowane w 1960 r. w ,,Plomy-

ku” trudno uzna¢ za szczegélnie antykrzyzackie czy antygermanskie*. Moze

najblizej antykrzyzackiego stereotypu sytuuje si¢ narysowana przez Gustawa
Majewskiego posta¢ brata zakonnego Ulryka wywiedziona z basni Franciszka
Fenikowskiego Jesoter (il. 7)¥, jednak i w tym wypadku negatywny wyraz nie

jest bynajmniej bardzo natarczywy. Owszem, w samej pozie Krzyzaka, ktory

stoi pewnie na szeroko rozstawionych nogach, a do tego wspiera si¢ $mia-

fo pod bok, mozna dopatrzy¢ si¢ wizualizacji krzyzackiej buty, jednak jest

to obraz fagodny w poréwnaniu z literackim pierwowzorem wyraziscie opisu-

jacym przemoc, ktérej Krzyzacy z Pucka dopuszczali si¢ na okolicznej ludno-

$ci kaszubskiej. Rowniez Wiestaw Majchrzak, ilustrujac opublikowang nieco

pdzniej w ,,Plomyczku” opowies¢ Klemensa Oleksika, nie skorzystal z okazji,

by da¢ wizualny ekwiwalent ,,okrutnie zlego komtura Zygfryda”*. Zamiast

tego ukazal niemal bajkowy obraz rycerza w plaszczu rozwianym na wie-

trze i malowniczo si¢ zalamujacym, pedzacego na rumaku przystrojonym w

kropierz o atrakcyjnym graficznie motywie szachownicy (il. 8). Najwyrazniej

w obu wypadkach ilustratoréw bardziej pociaggala spektakularno$¢ przedsta-

wienia zakutych w zelazo rycerzy z efektownymi piéropuszami niz mozliwos¢
zastosowania ktdrego$ z antykrzyzackich modeli wizualnych®. Tendencja

do ich unikania w twoérczosci plastycznej dla dzieci wydaje sie juz wowczas

dos¢ wyrazna.

% Poza przedstawieniami omdwionymi w niniejszym tekscie w ,,Plomyku” w 1960 r. poja-
wia sie jeszcze relacja z przygotowan do odsloniecia pomnika grunwaldzkiego zilustrowana
zdjeciem jego makiety (Halo! Tu Grunwald, ,Plomyk” 1960, nr 13, s. 386). Takze opowiadanie
na temat akcji ratowania Bitwy pod Grunwaldem Matejki w czasie II wojny $wiatowej, ktore
dalo sposobno$¢ do zreprodukowania tego dzieta (Monika Warnenska, Opowies¢ grunwaldzka,
»Plomyk” 1960, nr 14, s. 430-434); oméwienie grunwaldzkiej serii znaczkéw Poczty Polskiej
21960 r. (Stanistaw Dabrowski, Tradycje oreza polskiego, ,Ptomyk” 1960, nr 20, s. 639); przedsta-
wienie Krzyzakow autorstwa Daniela Chodowieckiego (Wanda Romeyko, Daniel Chodowiecki
(1726-1801), ,Plomyk” 1960, nr 20, s. 641), ktore trudno uzna¢ za propagandowo nosne (por.
Kruszelnicki, Tematyka krzyzacka..., s. 100).

% Franciszek Fenikowski, Jesoter, ,,Plomyk” 1960, nr 12, s. 370.

# Klemens Oleksik, Opowies¢ o Tatckim Bagnie i Wyspie Szczesliwej, ,,Plomyczek” 1961,
nr 12, s. 305, il. na s. 307.

¥ Na marginesie warto zauwazy¢, ze w obu oméwionych tu ilustracjach rycerzy zakonnych
ukazano jako brodaczy, co swiadczy o tym, ze wiedza na temat rzeczywistego wygladu histo-
rycznych Krzyzakow byta juz w tym czasie szeroko rozpowszechniona. Zapewne przyczynita sie
do tego takze ekranizacja Forda, w ktrej tej zasady konsekwentnie przestrzegano.
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IL. 7. Gustaw Majewski, ilustracja do tekstu Franciszka Fenikowskiego, Jesoter, ,Ptomyk” 1960,
nr 12

Na tym tle latwiej zrozumie¢ obrazek, jaki zaprezentowal czytelnikom
»Plomyka” Jacek Fedorowicz, ktory przedstawil Krzyzakow i ich przeciwni-
kow spod Grunwaldu a $cislej wspdtczesnych rysownikowi uczniow wcielaja-
cych sie w te role w konwencji humorystycznej (il. 9)*.

O tym, ze ujecie takie nie byto odosobnione, §wiadczy utrzymany rowniez
w zartobliwym tonie rysunkowy konkurs, opublikowany na famach roczni-
cowego numeru ,Mowig Wieki” z czerwca 1960*'. Miesigcznik ten w calosci
poswiecony byt edukacji historycznej, co odrdzniato go od przywotywanych
dotad pism dla dzieci i mlodziezy, w ktérych tematyka historyczna stanowila

% Rysunki powstaly jako ilustracja do wierszowanej scenki w formie ,,szopki” w ktorej
satyryczny obraz ucznidéw przeplata sie z wowczas tak aktualnymi treSciami grunwaldzkimi.
Maria Terlikowska, Plomykowa szopka, czyli uczniowskie zwierciadto, ,,Plomyk” 1960, nr 24,
s. 748-751.

3! Z Orbisem na uroczystosci grunwaldzkie, ,Mdéwia Wieki” 1960, nr 6, s. 43-44.
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IL. 8. Wiestaw Majchrzak, ilustracja do tekstu Klemensa Oleksika, Opowies¢ o Tatckim Bagnie
i Wyspie Szczesliwej, ,Plomyczek” 1961, nr 12

tylko jeden z watkow (w ,,Swierszczyku” wrecz marginalny). Ponadto w tym
wypadku trudno precyzyjnie okresli¢ zakladanego odbiorce - réwnie dobrze
mogt to by¢ ambitny, zainteresowany historig uczen starszych klas szkoly
podstawowej, czy licealista, jaki i nauczyciel historii. Trzeba réwniez pamieta¢
o tym, ze naklady tego wyspecjalizowanego tytutu byly znacznie mniejsze niz
popularnych, masowych wrecz tytuléw przywotanych wezesniej*>. Niemniej
jednak i on wspétksztaltowal wyobrazenia mtodych odbiorcow zainteresowa-
nych historia.

Wspomnianykonkurs polegal na tym, by postaciom zwigzanym zbitwa i tra-
dycja grunwaldzka przyporzadkowaé odpowiadajace im rekwizyty®. Rysow-
nik Zbigniew Piotrowski nie ograniczyt si¢ jednak wylacznie do opracowania

2 Dla pordwnania: naklad wspominanego wyzej rocznicowego numeru ,Plomyczka”
wynosil 280 370 egzemplarzy, natomiast rocznicowy numer ,,Mdéwia Wieki” wyszedl w nakla-
dzie 32 410 egzemplarzy. Naklady te zmienialy sie zreszta w czasie i na przyktad rocznicowy
numer ,,Plomyczka” poswiecony Kopernikowi (1973, nr 4) opublikowano w nakladzie 590 370
egzemplarzy.

% Ukazano nastepujace postaci — podaje wedle numeréw towarzyszacych kazdej z nich:
Aleksander Ford, Ignacy Jan Paderewski, Henryk Sienkiewicz, Jézef Ignacy Kraszewski, ksigze
Witold, Zawisza Czarny, Jagietto, Zbigniew Olesnicki, Jan Zizka, Ulryk von Jungingen, Jan Dhu-
gosz i Jan Matejko.
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IL. 9. Jacek Fedorowicz, ilustracja do tekstu Marii Terlikowskiej, Plomykowa szopka czyli
uczniowskie zwierciadto, ,Ptomyk” 1960, nr 24

stosownych wizerunkéw (nawiasem mowigc, postaci uczestnikdéw bitwy opie-
rajac na Matejkowskim wzorcu), ale staral si¢ nada¢ im pewna spdjnos¢ narra-
cyjna oparta na pomysle podrdzy historycznych person koleja na uroczystosci
grunwaldzkie (il. 10). Zbigniew Ole$nicki wsiadajacy niezdarnie do pociagu
w zbroi sterczacej spod kaplanskiej sukni czy ksigze Witold unoszacy ramiona
w charakterystycznym, znanym z obrazu Matejki gescie, tyle ze tym razem
ujetym w humorystyczny cudzystéw okna kolejowego wagonu, silg rzeczy
nabierali 1zejszego, mniej patetycznego charakteru.

Poza tym wizualnej warstwie tego rocznicowego numeru nie odnajdziemy
jednak w zadnych oryginalnych uje¢é. Przede wszystkim postuzono sie licz-
nymi fragmentami obrazu Matejki (scena $mierci wielkiego mistrza ozdobi-
ta nawet pierwszg strone okladki)*, na ostatniej stronie okladki siegnieto za$
po znany szesnastowieczny drzeworyt z kroniki Marcina Bielskiego. Ponad-
to postuzono si¢ w zasadzie materialem fotograficznym, obok zabytkowego
uzbrojenia z poczatku XV w.* czy reprodukeji choragwi znanych z dziela
Banderia Prutenorum’ prezentujac takze archiwalne fotografie obchodéw
grunwaldzkich z 1910 r.*” Przy tego rodzaju podejsciu do warstwy ikonogra-
ficznej publikacji, w ktérym gtéwny nacisk ktadziono na materialy zrodtowe
(co w pewnej mierze przypomina sposob konstruowania obrazowej oprawy
6wczesnych podrecznikéw, zwlaszcza licealnych), nie byto wlasciwie miejsca

* W sumie zreprodukowano siedem fragmentéw dzieta Matejki: pierwsza strona oktadki,
s. 13, 16, 20, 21, 25.

%> Stefan M. Kuczynski, Wielka rocznica, ,M6wia Wieki” 1960, nr 6, s. 1-4, tu 1-3.

3¢ Marian Biskup, O wielkiej wojnie z Zakonem - inaczej, ,M6owia Wieki” 1960, nr 6, s. 8-13,
tu 10-11.

7 Bozena Krzywoblocka, Obchdd grunwaldzki 50 lat temu..., ,Mowia Wieki” 1960, nr 6,
s. 26-27.
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NA UROCZY STOSCI
GRUNWALDZKIFE

IL. 10. Zbigniew Piotrowski, konkurs rysunkowy Z Orbisem na uroczystosci grunwaldzkie,
»Mobwia Wieki” 1960, nr 6

na wyrazistsze ujecia o charakterze perswazyjnym. Oczywiscie, jesli nie liczy¢
Matejki, ktérego obraz trudno zresztg uzna¢ za przyklad prostej antykrzyza-
ckiej retoryki, ktéra byta obecna w tak wielu ujeciach polskich tworcéw przed
I wojng $wiatowa. Poza tym trzeba pamigtaé, ze arcydzielo Matejki przeciet-
ny odbiorca, takze mtody, widzial w réznych postaciach tak czesto, ze uleglo
ono chyba swoistej obrazowej ,,deleksykalizacji”, jesli wolno postuzy¢ sie taka
metaforg. W konsekwencji, nawet jesli w dziele Matejki byl zawarty poten-
cjal propagandowy, to na skutek oswojenia widza z materig obrazu ulegat on
znacznemu ostabieniu.

Jedynym dzielem zamieszczonym w omawianym tu numerze popularyza-
torskiego wydawnictwa, ktorego reprodukcja mogla by¢ moze, budzi¢ jakas
zywszg emocjonalng reakcje czy wrecz ideows refleksje, mogt by¢ nowojor-
ski posag Jagielly autorstwa Wactawa Ostrowskiego. Zreprodukowany zostat
w ujeciu fragmentarycznym, ale dynamicznym, w ktérym stanowczo$¢ kréla
krzyzujacego ponad glowa dwa nagie miecze zawiera silny tadunek perswazyj-
ny*. Podkresli¢ jednak nalezy, ze takze rocznicowy numer ,,M6wig Wieki” nie
przynosi zadnych obrazéw, ktére w sposob bezposredni, na zasadzie cytatu lub
przetworzony odwotywalyby sie do antykrzyzackich uje¢ epok wezesniejszych.
Tak wigc i tu, podobnie zreszta jak w wypadku éwczesnych podrecznikéw,

%8 Kuczynski, Wielka rocznica..., s. 4.
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Jacek W warstwie wizualnej wida¢ raczej dazenie do pewnej obiektywizacji, a nie
Friedrich  propagandowej jednostronnosci w wizji Krzyzakow™.

Jesli tego rodzaju antykrzyzackiej tendencji w zasadzie nie odnajdujemy
w okresie tak intensywnie propagandowo wykorzystywanych obchodéw 550
rocznicy Grunwaldu, to tym trudniej znalez¢ je w pozniejszych publikacjach
prezentowanych przez czasopisma dla dzieci i mlodziezy. Przy czym kolej-
na okazja do szerszego zaprezentowania spoleczenstwu problematyki histo-
rycznej pojawila si¢ w roku 1966. Juz w 1960 r. w zwiazku z uroczystosciami
jubileuszowymi pisano: ,(...) Grunwald da haslo do obchodéw Tysiaclecia
Panstwa Polskiego™. Istotnie, oba te zakrojone na wielkg skale przedsiewzie-
cia propagandowe gomultkowskiej Polski wiele faczylo. Takze w roku hucznie
obchodzonego Tysiaclecia powrdcity wigc watki grunwaldzkie, zdecydowanie
jednak mniej licznie niz sze$¢ lat wczesniej.

»Plomyczek” ograniczyl si¢ w zasadzie do publikacji opisu bitwy grunwal-
dzkiej, tym razem autorstwa Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Fragment jego
powiesci Krzyzacy 1410. Obrazy z przesztosci zilustrowano fotografig przedsta-
wiajacg przebranych za polskich rycerzy spod Grunwaldu uczestnikow wielkiej
parady historycznej towarzyszacej obchodom Tysigclecia®. To samo zdjecie
zamiescil rownolegle ,,Ptomyk”, opatrujac je podpisem: ,,Defilada 1000-lecia.
Rycerze spod Grunwaldu”*. Ponadto na jego famach w tym czasie odnajdu-
jemy bodaj jeszcze tylko dwa obrazy wiazace si¢ z problematyka krzyzacka:
reprodukcje przedwojennego polskiego znaczka pocztowego, ktory ze wzgledu
na zawartg w nim aluzje grunwaldzka wywotat polsko-niemiecki zatarg dyplo-
matyczny®, oraz ilustracje do wierszowanej scenki historycznej odwotujacej
sie do sprowadzenia Krzyzakéw do Polski przez Konrada Mazowieckiego.
Fakt, ze motyw ten pojawia sie jako jedna z zaledwie czterech scenek obrazuja-
cych pierwsze cztery stulecia panstwa polskiego, potwierdza tylko range prob-
lematyki krzyzackiej w dwczesnej polityce historycznej. W towarzyszacym
tekstowi obrazie nie sposob wszakze doszukac¢ sie jakiejkolwiek perswazyjnej
tendengji (il. 11). Przedstawienie Konrada w towarzystwie dwoch Krzyzakow
jest na tyle syntetyczne, ze trudno tu o glebsza interpretacje, jesli jednak mial-
bym zaryzykowac jaka$ charakterystyke owych ,kukietkowych” krzyzackich

* Na temat ujecia problematyki krzyzackiej w éwczesnych podrecznikach pisze nieco sze-
rzej w artykule Fakty i pamigé. Obraz Grunwaldu i Krzyzakow w ilustracjach do podrecznikow
szkolnych sprzed czterdziestu lat jako pretekst do zastanowienia si¢ nad kilkoma sprawami, ,Ryms
Kwartalnik o ksigzkach dla dzieci i mtodziezy” 2011, nr 15, s. 19-22.

* Halo! Tu Grunwald, ,,Plomyk” 1960, nr 13, s. 386. Dowodu na sprzezenie w dwczesnej
propagandzie watkéw grunwaldzkich z Tysiacleciem dostarcza takze chociazby publikacja przy-
wolana w przyp. 12.

4, Plomyczek” 1966, nr 19, s. 538-539. Warto zauwazy¢, ze w cytowanym fragmencie
powiesci Kraszewskiego redakcja dokonala pewnych skrotow, miedzy innymi usuwajac poja-
wiajace si¢ w nim odwolania do Bozej opatrznosci.

2, Plomyk” 1966, nr 19, s. 565.

# Czerwinski, ,Wojny” znaczkowe, ,,Plomyk” 1966, nr 12, trzecia strona okladki.
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Il. 11. Romuald Klaybor, ilustracja do tekstu Wiery Badalskiej Przed wiekami... przed
dawnymi..., ,,Plomyk” 1966, nr 13

postaci, to raczej widzialbym w nich pewna nieporadno$¢, a w rycerzu zakon-
nym z nienaturalnie przekrzywiong glowa moze nawet pociesznos¢, a na pew-
no nie przebieglos$¢ czy okrucienstwo*.

Warto zauwazy¢, ze przypadajaca w tym samym, 1966 r. rocznica koncza-
cego wojne trzynastoletnig drugiego pokoju torunskiego, ktéra mogtaby sta-
nowic kolejny pretekst do szerszego zaprezentowania motywoéw krzyzackich,
na famach ,,Plomyczka” czy ,Plomyka” zostala catkowicie pominieta na rzecz
znacznie atrakcyjniejszej problematyki zwigzanej z Tysiacleciem.

Ostatnig rocznicowq okazje do przypomnienia watkéow krzyzackich sta-
nowil rok 1973, gdy z rozmachem obchodzono 500-lecie urodzin Mikotaja
Kopernika. Watek krzyzacki zwigzany z rola, jaka odegral Kopernik w obronie

“ Wiera Badalska, Przed wiekami... przed dawnymi..., ,Ptomyk” 1966, nr 13, s. 395. Autorem
ilustracji jest Romuald Klaybor.
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Jacek  Olsztyna podczas ostatniej wojny Polski z Zakonem w latach 1519-1521, ktory
Friedrich  znalazt w tym czasie niezwykle ciekawy wyraz wizualny w dziedzinie komiksu®,
w czasopismach dla dzieci i mlodziezy pojawil si¢ bodaj tylko raz, za to w bardzo
eksponowany sposéb, bo na okladce poswigconego wielkiemu astronomowi
monograficznego numeru ,,Plomyczka™*. To efektowne ujecie autorstwa jedne-
go z ostatnich powaznych na gruncie polskim reprezentantéw malarstwa bata-
listycznego, Michata Byliny, ukazuje silnie heroizowanego Kopernika stojacego
na murach olsztynskiego zamku na czele zbrojnej zatogi (il. 12). Krzyzacy w wizji
tej nie pojawiajg sie, ich bliska obecnos¢ jest jednak wyczuwalna w napietych
spojrzeniach obroficéw. Bylina w ten sposob zgrabnie pogodzit pozadang hero-
izacje gtéwnego bohatera z faktem, ze w rzeczywistosci do zbrojnej konfrontacji
nie doszlo, gdyz Krzyzacy odstapili od oblezenia. Motywy wyboru wlasnie tego
obrazu na oktadke pisma mogly by¢ oczywiscie réznorakie, decydujaca mogta
by¢ przeciez czysto wizualna atrakcyjnos$¢ wielobarwnej kompozycji. Nie moz-
na jednak wykluczy¢ i tego, ze ta specyficzna, nie kojarzaca si¢ wszak na ogoét
z Kopernikiem ikonografia wprowadzona zostata w sposéb w pelni §wiadomy,
a jej sens by¢ moze wigze si¢ z historycznymi kontrowersjami wokét narodo-
wodci Kopernika. Ukazanie go w roli niemal rycerza walczacego z Krzyzakami,
uosabiajacymi wszak negatywnie rozumiang niemieckos¢, w odbiorze miode-
go widza utwierdzalo tylko, powszechne zreszta przekonanie o jednoznacznej
polskosci genialnego uczonego. Na marginesie warto tu wskaza¢, Ze heroizowa-
ny, rycerski charakter postaci Kopernika zasugerowany w pracy Byliny, znalazt
jeszcze wyrazistsze wcielenie w wizji zaprezentowanej przez klasyka polskiej ilu-
stracji dla dzieci, Jana Marcina Szancera. Projektujac po$wigcong astronomowi
serie pocztowek, uwzglednit on takze motyw obrony Olsztyna, przy czym w jego
ujeciu Kopernik w pancerzu i z mieczem w dloni (il. 12) jest juz jednoznacznie
ukazany jako rycerz, wojownik®.

* Chodzi o jedna z bardzo popularnych w latach siedemdziesigtych komiksowych opowieéci
o Tytusie Romku i A Tomku autorstwa Henryka Jerzego Chmielewskiego. W ksiedze VIII ich przy-
g6d, przygotowanej wlasnie w zwiazku z rocznica kopernikowska, przeniesieni w czasie bohatero-
wie spotykaja sie nie tylko z wielkim astronomem, ale takze z Krzyzakami zagrazajacymi péinoc-
nym rubiezom polskiego krolestwa. Chmielewski przedstawil ich w sposéb juz wowczas przyjety
powszechnie, a wiec jako zakutych w Zelazo brodaczy z kitami pawich piér na helmach, jednakze
niektére obrazy zdecydowanie wykraczajg poza ten oczywisty wizualny standard. Chodzi o sek-
wencje z udzialem krzyzackiego wodza, tutaj humorystycznie nazwanego srednim mistrzem. Jego
fizjonomia to nic innego, jak karykaturalne odwzorowanie ryséw Adolfa Hitlera, a gdyby kto§ mial
w jeszcze jakie$ watpliwosci, to rozwiewa je spojrzenie na tarcze stojacego obok straznika, na ktérej
zamiast krzyza Zakonu pojawia si¢ wyciggnigta w pionie swastyka! Henryk Jerzy Chmielewski,
Tytus, Romek i A'Tomek, ksiega VIII, Warszawa [1973], s. 21-22.

%6 Scene z okladki objasniono modym czytelnikom nastepujaco: ,Mikolaj Kopernik organi-
zuje obrone Olsztyna przed Krzyzakami” ,Plomyczek” 1973, nr 4, druga strona okladki..

7 Pocztéwka wydana w 1972 r. przez Biuro Wydawnicze ,Ruch” w Warszawie, pod nume-
rem seryjnym 962G/I/71 w ramach poswieconej Kopernikowi rocznicowej serii pocztéwek
w caloéci zaprojektowanej przez Szancera. Seri¢ te ,,Plomyczek” rekomendowal swym czytelni-
kom w jubileuszowym, kopernikowskim numerze: O Koperniku dla najmtodszych czytelnikéw,
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IL. 12. Michat Bylina, Mikolaj Kopernik organizuje obrong¢ Olsztyna przed Krzyzakami
ilustracja na oktadce ,,Ptomyczek” 1973, nr 4

Jak wida¢ watki krzyzackie i grunwaldzkie zaprezentowane w ilustracjach
czasopism dla dzieci i mlodziezy przy okazji hucznie obchodzonych w latach
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX w. historycznych rocznic sg na tyle

»Plomyczek” 1973, nr 4, s. 128. Na marginesie warto wspomnie¢, ze w swym dorobku Szancer

mial réwniez, stosunkowo matlo znane ilustracje do Krzyzakow Sienkiewicza, Henryk Sienkie-
wicz, KrzyZacy, t. 1, Warszawa 1949, t. 2, Warszawa 1950.
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Jacek  liczne, ze pozwalajg postawi¢ kilka istotnych kwestii. Pytanie, ktére narzuca

Friedrich  sie w sposdb oczywisty, brzmi: na ile obrazy te kontynuowaly wczeéniejsze

wizualne stereotypy dotyczace Krzyzakow, a wiec takze na ile wiaczone zosta-

ty w antykrzyzacka i antyniemiecka propagande, tak przeciez powszechng

w powojennej Polsce (zwlaszcza w okresie gomulkowskim, na ktéry wszak

przypadly najwazniejsze i bardzo mocno propagandowo wykorzystane obcho-

dy grunwaldzkie i Tysiaclecia). Wobec réznorodnego materiatu jednoznacz-

na odpowiedz na tak postawione pytanie nie jest fatwa. Mozna chyba jednak
zaryzykowa¢ pewne uogdlnienia.

Po pierwsze, co moze zaskakiwa¢, trudno wskaza¢ na znaczacg kontynu-
acje kanonicznych wizualnych stereotypéw tak sugestywnie obrazowanych
w dawniejszej sztuce polskiej, a opisanych przez przywotanego na wstepie Kru-
szelnickiego. Po drugie, w ich miejsce nie pojawily sie jakies nowe antykrzyza-
ckie ujecia. Po trzecie, wyraznie wida¢ dominacje wyobrazen odnoszacych sie
do epizodu grunwaldzkiego, w ktdrego cieniu pozostaja inne wazne wydarze-
nia zwigzane z polsko-krzyzackimi relacjami. Po czwarte, dominujgcym sposo-
bem obrazowania Krzyzakow stal sie ten, ktory kladzie nacisk raczej na pewna
malowniczos¢ sredniowiecznej figury rycerza w ogdle, a pomija badz marginali-
zuje specyficzne cechy negatywne przypisywane wczesniej rycerzom zakonnym.
Po pigte, w interesujacym nas okresie pojawiaja si¢ humorystyczne ujecia tematu
grunwaldzkiego i krzyzackiego, ktore zapewne znacznie trudniej bytoby spotka¢
wczesniej*. Po szoste wreszcie, wyrazniejsze akcenty antykrzyzackie przeno-
szone sg raczej do warstwy tekstowej, co oczywiscie w znacznej mierze okresla
sposoOb postrzegania obrazéw, samg warstwe obrazowa odciaza jednak z czysto
propagandowych zobowigzan (do tej kwestii wypadnie jeszcze powrdcic).

Tak sformulowane uogdlnienia, oparte na zawezonej przeciez podstawie
zrodiowej, znajdujg potwierdzenie w analizie watkow krzyzackich obecnych
w obrazach kierowanych wéwczas do dzieci i mlodziezy za pomocg innych niz
przywolane w niniejszym tekscie no$nikéw. Podobne tendencje — z wyjatkiem
uje¢ humorystycznych — mozna bowiem odczyta¢ w publikacjach zatwierdzo-
nych przez czynniki oficjalne do uzytku szkolnego z podrecznikami na czele®,

8 Co prawda w tym zakresie trzeba sie zdawa¢ na wiedze wcigz doé¢ fragmentaryczna, jako
ze pomimo istnienia $wietnych uje¢ Kruszelnickiego i Torbusa, wizualne reprezentacje Krzy-
zakow w sztuce polskiej XIX, a zwlaszcza XX w., w wielu aspektach pozostaja wciaz niedosta-
tecznie zbadane. O tym, Ze juz w okresie migdzywojennym uzywano motywéw krzyzackich
czy $ciélej grunwaldzkich w humorystyczny sposob, §wiadczy chocby litografia Zygmunta Czer-
manskiego opublikowana w 1934 r. jako dodatek do ,Wiadomosci Literackich” nr 53-54, przed-
stawiajaca Owczesne polityczne relacje polsko-niemieckie w karykaturalnym ujeciu opartym
$cisle na Matejkowskiej wizji bitwy grunwaldzkiej. Wczeéniej o podobne ujecia byloby chyba
jeszcze trudniej. Oczywiscie mam §wiadomos¢ tego, ze karykature widzi si¢ czgsto w odnosza-
cym si¢ do Grunwaldu Matejki stawnym rysunku Wyspianskiego, jednak nawet jesli istotnie jest
to karykatura (co do czego mozna mie¢ watpliwoéci), to raczej karykatura obrazu Matejki, a nie
humorystyczny obraz Krzyzakow.

¥ Por. Friedrich, Fakty i pamig...
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w ilustracjach towarzyszacych beletrystycznym i popularnonaukowym uje-  Grunwald
ciom tematu krzyzackiego, a nawet w medium tak specyficznym, jak narracyj- i Krzyzacy
ne przezrocza do wyswietlania na diaskopie®. w ilustracjach...

Oczywiscie tego rodzaju materiat sklania do postawienia takze innych
pytan, o charakterze ogdlniejszym. Na przyklad, na ile o efektywnosci przeka-
zu wizualnego decyduje liczba dostarczanych obrazéw, na ile za$ sita oddzia-
tywania poszczegolnych uje¢. Czy wiec nie jest tak, ze nawet bardzo liczne
przedstawienia, nazwijmy je, ,neutralne”, a przynajmniej pozbawione ideo-
wej ostentacyjnosci, ale przez to takze nieangazujace emocjonalnie odbiorcy,
tatwo wyprze¢ jednym, za to niezwykle wyrazistym, jak cho¢by przywotywa-
na juz tutaj Branka krzyzacka Gersona czy réwnie sugestywne przedstawienie
Wojciecha Kossaka, ktérego przekaz dobrze streszcza juz sam tytut obrazu
Apostolstwo krzyzackie. Eowy na ludzi. To oczywiscie bardziej pytanie z zakre-
su psychologii sztuki niz jej historii, niemniej dla badacza kultury wizualnej
jest ono fundamentalne.

Wielkie znaczenie ma takze jeszcze inne pytanie, mianowicie na ile obraz
towarzyszacy tekstowi zwolniony jest z powinnosci bezposredniej aktualiza-
cji ideowego tadunku zawartego w warstwie werbalnej publikacji? Czy to nie
stowo ukierunkowuje odbiér obrazu i nawet pozornie neutralnemu obrazowo
przedstawieniu nadaje w oczach odbiorcy pozadang ideowo interpretacje?”!
Jedli jest tak w istocie by¢ moze to wlasnie tlumaczy relatywnie nieznaczne
zaangazowanie ilustratoréw dzialajacych w powojennej Polsce w konstru-
owanie jakiego§ wyrazistszego antykrzyzackiego przekazu, w odrdznieniu
od dawniejszych twdrcow, ktorzy tworzyli obrazy funkcjonujace samoistnie,
bez tekstowej ,,protezy”. W konsekwencji wigc nalezy zastanowic si¢ takze nad
tym, na ile uprawnione jest analizowanie obrazéw w oderwaniu od towarzy-
szacych im tekstow albo tylko w pobieznym z nimi zwiazku.

Uwzglednienie tego rodzaju perspektywy wymagaloby jednak zdecydowa-
nie obszerniejszego opracowania. Tymczasem te skromne uwagi niech stano-
wig zachete do uwaznego przygladania sie takze tak marginalnym na pozér
dziedzinom artystycznej aktywnosci, jak ilustratorstwo czy jeszcze mniej spek-
takularne opracowanie graficzne publikacji dla dzieci, gdyz nawet na takich
peryferyjnych obszarach kultury wizualnej mozna znalez¢ istotne, jak sadze,
wskazdwki do rozumienia przesztosci.

% Na temat wykorzystania tego medium do propagowania watkéw historycznych w dobie
obchodéw Tysiaclecia pisze nieco szerzej w artykule 45 gawed na Tysigclecie Patistwa Polskiego.
O zapomnianej serii wydawniczej z czasow PRL, cz. 1: ,RYMS Kwartalnik o ksigzkach dla dzieci
i mtodziezy” 2010, nr 11, s. 16-17; cz. 2, 2010/2011, nr 12, s. 25-27.

5! Przykladem jest wspominany juz wczeéniej rysunek Koscielniaka i zmieniajace si¢ pod-
pisy do niego. Zob. przyp. 19.
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Jacek  Grunwald and the Teutonic Knights in the Illustrations in Polish Magazines for
Friedrich Children and Teenagers in the 1960s and 1970s.
Summary

The Polish-Teutonic conflict, particularly its culmination, i.e. the Battle of Grun-
wald (Tannenberg ) fought in 1410, has for centuries constituted an important ele-
ment in the Polish historical awareness, also finding its reflection in a variety of
artistic approaches to the topic and enjoying particular popularity in the periods of
Polish-German tensions. Thus, it is not at all surprising that the question was eagerly
resorted to in Polish post WW II propaganda. Yet, although throughout the 19" and
20" centuries everything related to the Polish-Teutonic conflict remained reflected
in the mainstream works of Polish art, in the post WW II decades it was tackled in the
more peripheral areas. One of these marginal spheres of Polish post WW II art which
remains rarely researched into is to be found in illustration art. The latter constitutes
an interesting material helping to both investigate into the reception and promulga-
tion of artistic forms developing in the sphere of "high” art, as well as ideas: societal,
historical, or political which were provided to the young audience.

In the present article author analyses forms of the visual presentation of the ques-
tions related to the Teutonic Order and the Battle of Grunwald in the major Polish
magazines for children and teenagers in the 1960s and 1970s, thus in the period when
due to three major pompously celebrated historical anniversaries (the 550" anniver-
sary of the Battle of Grunwald in 1960; the millennium of the Polish state in 1966; and
the 500" Birthday of Copernicus in 1973), young readers were more frequently than
ever shown historical issues, also those related to the Teutonic Order.

Author’s predominant goal is to analyse whether those images were used to dis-
seminate anti-German propaganda, so popular in post WW II Poland, particularly
prior to 1970.

What might surprise in this analysis in the first place is the difficulty to demon-
strate the continuation of the anti-Teutonic visual stereotypes, such as those sugges-
tively presented in older Polish art. Secondly, they had not been replaced by any new
presentations that could be more generally applied. Thirdly, what remains clear is the
predominance of presentations referring to the Grunwald episode, overshadowing any
other events connected with the Polish-Teutonic relations. Fourthly, the manner of
presenting the Teutonic knights was dominated by some form of a picturesque aspect
of the mediaeval figure of a knight in general, overriding or marginalizing the definite
negative features previously attributed to the Teutonic Order. And fifthly, in the period
in question there appeared humorous approaches to the Grunwald and Teutonic top-
ics, previously simply unthinkable.

All this suggests that despite a strong political tension in the Polish-German rela-
tions in the first post WW II decades, the images presented to young readers in the
magazines addressed to them did not generally reveal any clear anti-Teutonic or
anti-German propaganda stresses, possibly leaving the unambiguous condemnation
of the Teutonic defaults to the textual layer. A similar tendency could, in fact, be traced
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in textbooks, illustrations accompanying Teutonic topics in fiction, images illustrating ~ Grunwald
academic publications for general public, etc. This may testify to the gradual erosion of i Krzyzacy

the ways to illustrate the Polish-Teutonic conflict inherited from the 19™ century. wilustracjach...
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